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Mikhail Bakhtin, em capitulo de Problemas da Poética de Dostoievski, comenta
gue a personagem nas obras deste autor russo ¢ construida a partir da perspectiva que ela
propria tem do mundo e da realidade, e ndo a partir de quaisquer tragos determinados
pelo escritor e/ou definidos pela descrigio de um narrador. A personagem ndo se
apresenta monofdnica, acabada, com um ethos definido e pré-determinado; pelo
contrario, sua cosmovisdo e consciéncia vao tomando forma ao longo do enredo: “Para
Dostoievski ndo importa o que a sua personagem ¢ no mundo, mas, acima de tudo, o que
0 mundo ¢ para a personagem e o que ela é para si mesma” (BAKHTIN, 2008: 52).

Tendo como base esses principios, exporemos como ¢ possivel conhecer o processo
de construgido da personagem no discurso literario, ilustrando com o conto “Amor”, de
Clarice Lispector, narrativa de feitio semelhante a criagdo dostoievskiana. Do referido
conto, examinaremos a personagem Ana, uma dona-de-casa aparentemente submissa a
sua funcao e ao trabalho doméstico, que deixa escapar alguns questionamentos sobre a
vida que escolheu quando se encontra so, no periodo da tarde. Ela busca a fuga dessa
duvida ontoldgica, mergulhando em afazeres externos, porém a visao que tem de um cego
no ponto do bonde faz com que sentimentos ambiguos, antes dormentes, emirjam a
superficie, desencadeando na protagonista uma erup¢do de consciéncia de si e da
realidade. “O mundo se tornava de novo um mal-estar. Varios anos ruiam, as gemas
amarelas escorriam”, reflete Ana em um desses momentos (LISPECTOR, 1998: 22). O
que observaremos aqui ¢ uma estratégia de analise do texto literario, mais
especificamente da construgao da personagem, que comprova gue o exame dos indices
gue povoam O universo da protagonista ¢ um procedimento competente para nos dar a
conhecer como esses elementos textuais delineiam aforma de a personagem se apresentar
no mundo e de se relacionar com ele.

Ao criarem suas narrativas, muitos autores enveredam para os caminhos do

monologismo, em que “a palavra do heroi repousa na base solida das palavras do autor
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sobre ele” (BAKHTIN, 2008: 63). Com isso, queremos dizer gque suas personagens sio
introduzidas prontas, com caracteristicas definidas e concluidas, conforme nos mostra o
exemplo a seguir: “De sua mae herdara a placidez, o génio manso. [...] Ele nunca fora
sentimental; os seus condiscipulos [...] chamavam-lhe proseirdo, burgués; Jorge ria; ndo
Ihe faltava um botdo nas camisas; era muito escarolado; admirava Luis Figuier, Bastiat e
Castillho; tinha horror a dividas, e sentia-se feliz” (QUEIROS, 1995: 18). Aqui, temos
uma pequena descricdo da personagem Jorge, marido de Luisa, do romance O Primo
Basilio, de Ega de Queirés. Como se pode perceber, a Jorge é dada uma forma, na qual
ele se encaixa e ndo pode sair; o autor determina que ele tem 0 génio manso, ndo era
sentimental e sentia-se feliz. Sendo assim, todos os episodios ao longo da narrativa
confirmardo essas caracteristicas da personalidade de Jorge e ele nunca agira de maneira
diferente, porque ja foi limitado por aquilo que o autor determinou ¢ descreveu a seu
respeito.

Entretanto, em Dostoievski e, também, em Clarice Lispector, ocorre um fenomeno
distinto, denominado pelo tedrico russo Bakhtin de polifonia. Na polifonia, a personagem
¢ construida a partir de sua propria visao do mundo e da realidade e seu comportamento
varia de acordo com as circunstancias. Nao € o autor que a encerra naquilo que ele quer,
mas ela propria vai se construindo a partir de sua percep¢do da realidade. Sua
personalidade ¢ variavel. Aproveitando-nos do exemplo acima citado, em um romance
polifonico, Jorge ndo seria classificado como “manso”, mas poderia se comportar de
forma mansa em momentos que a ele parecessem propicios para isso. Em outro momento
qualquer, ele poderia substituir essa mansidao por agressividade, por ter sido provocado
e, assim, por diante. Tudo dependeria do modo como ele interpreta os acontecimentos e
da forma como esses acontecimentos o atingem. E por esse motivo que tudo que constitui
a realidade da personagem contribui para a construgao de sua consciéncia. Nada pode ser
neutro. Tudo influencia, provoca, instiga, interroga e dialoga com a personagem. A
construgdo artistica deve ser inteiramente voltada para ela e em torno dela (BAKHTIN,
2008: 73).

Baseando-nos nessa rasa sintese da teoria bakhtiniana em torno da construgdo da
personagem, procuraremos analisar o modo como Clarice Lispector constréi Ana, a
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universo da personagem e de que forma isso a afeta e a faz ver e agir de determinada
maneira. A fim de dar direcdo ao nosso estudo, nosso foco estara voltado muito mais a
visio que Ana tem da vida, a partir do significado que ela atribui ao trabalho doméstico
que executa.

A personagem se torna relativamente livre e independente, pois tudo
agquilo que no plano do autor a tornara definida, por assim dizer
sentenciada, aquilo que a qualificara de uma vez por todas como
imagem acabada da reaidade, tudo isso passa agora a funcionar nio
como forma que conclui a personagem mas como material de sua
autoconsciéncia” (Ibidem: 58).

Anaé uma mulher, cuja vida era o resultado das proprias escolhas que fizera. Seu
trabalho consiste em manter o bom funcionamento de sua casa. Logo no inicio do texto,
percebe-se esse tipo de trabalho doméstico como sendo o centro em torno do qual sua
rotina gravita e o sentido que ele confere a sua existéncia: “a vida podia ser feita pelamao
do homem” (LISPECTOR, 1998: 20). O tipo de trabalho, porém, que serve a Ana como
referéncia ndo ¢ 0 doméstico, mas o bragal, aquele em que € preciso arar a terra e plantar
sementes para, enfim, ver crescer. E dessa forma que enxerga seus filhos e é assim que
encara todas as coisas que faz. Como uma lavradora, Ana planta aquelas escolhas,
cultiva-as conversando com o cobrador de luz, enchendo a agua do tanque, servindo a
mesa e as exigéncias dos filhos (Ibidem: 19). E isso que Ihe confere seguranca, pois seu
mundo existe a medida que produz o que ¢é visivel, palpavel: “no fundo, Ana sempre
sentira necessidade de sentir a raiz firme das coisas” (p. 20). Todas as sensagcdes
subjetivas de felicidade presentes na juventude de Ana foram sendo, espontaneamente,
abandonadas, a fim de que o concreto tomasse lugar. A atitude da protagonista vem
certeiramente ao encontro da ideologia do racionalismo economico, dissertada
detal hadamente ao longo das obras do sociélogo alemdao Max Weber, em que o trabal ho,
para a sociedade ocidental moderna, passa a ser visto como 0 que confere sentido a
existéncia humana (e, por isso, ganha o nome de vocagao).

Mas existe uma rachadura no esguema solido que a protagonista construira com o
seu trabalho: batendo contra as cortinas que ela propria cosera, estava 0 vento,
lembrando-1he de que havia um horizonte, uma linha aém daquela por ela delineada. Os
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guando nao ha mais no que Ana empreender sua forga produtiva. Entao ela sente em seu
coragao uma leve sensaciao de espanto (LISPECTOR, 1998: 20). Todavia, ¢ novamente se
ocupando, que ela consegue abafar sensagdo: sai de casa em busca de tarefas
externas, como fazer compras e consertar objetos da casa (Ibidem: 21). Dessa maneira, a
protagonista ludibria sua propria consciéncia, desviando-se da reflexao.

Aqui vemos como Clarice constréi sua personagem a partir da propria personagem:
Ana mostra-se como uma mulher pratica no modo como vé ¢ descreve seus filhos, sua
casa, e no modo com se mostra consciente de que sua realidade ¢ constituida a partir do
que faz. Para ela, contemplacdo e subjetivismo sd3o marcas da imaturidade e, portanto, o
6cio que propiciariam tais estados deve ser evitado. Ao longo da primeira parte do conto,
até o momento em que Ana decide sair de casa e tomar o bonde, percebemos na voz
narrativa um tom de defesa, em que ¢é ressoada toda uma argumentagdo de teor racional,
tecida por uma série de comparagdes apoiadas sobre dois polos maniqueistas: aquilo que
era ruim, uma “doenca de vida”, procedente de caminhos tortos, desordeiro e originado
do desgjo, foi suprimido e, em seu lugar encontram-se agora o decorativo, o dia belo, a
“aparéncia harmoniosa” (p. 20) e o verdadeiro, representado pelo marido e pelos filhos de
Ana. O que ndo fica claro, porém, ¢ o motivo dessa argumentagdo e para quem se dirige,
afinal, ndo ha no conto nenhum elemento que exija do narrador ou da propria
protagonista uma explicagdo sobre o rumo dado a sua vida. 1sso nos leva a questionar,
portanto, se 0 narrador ndo seria um eco da consciéncia da propria personagem, que
enumera uma érie de justificativas com o intuito de aplacar suas incertezas.

Conforme diz Bakhtin ao estudar Dostoievski, “enquanto 0 homem esta vivo, vive
pelo fato de ainda nao se ter rematado nem dito a sua ultima palavra” (BAKHTIN, 2008:
66) — e é com essa questdo que Ana nao conta. Uma tarde, a vVisio que cla tem de um
cego no ponto do bonde a leva forgosamente ao encontro consigo mesma e com Seus
sentimentos. Tudo que ela sempre evitou ¢ devolvido a ela sem chance de se defender.
Sua verdade ¢ questionada: 0 cego, que ndo pode ver o fruto de seu trabalho, ¢ capaz de
produzir - ele masca chicles (LISPECTOR, 1998: 21). A protagonista, entdo, apaixona-se
por ele e esse sentimento que tem pelo cego rompe com a linearidade de seu universo. A
partir dai, aguilo que Ana produz ja nao tem mais o mesmo sentido, a rede de trico da
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com as compras no colo (Ibidem: 22). Sensagdes subjetivas inundam Seu mundo,
levando-a a mergulhar em uma crise. Sua percepcao do que a circundava passa a ser
amoral, livre e ela ndo suporta isso. Era o incerto, a ultrapassagem das fronteiras
concretas por Ana estabelecidas, os muros que construira em torno de si ruiam
juntamente com os ovos:. “Ela apaziguara tdo bem a vida, cuidara tanto para que esta ndo
explodisse”. Mas o amor, a piedade pelo cego, lhe abrira os olhos para a falta de piedade
e de amor no mundo que arodeava: “‘Um cego mascando chicles mergulhara o mundo em
escura sofreguiddo. Em cada pessoa forte havia a auséncia de piedade pelo cego |[...]” (Pp.
23, grifos nossos). Por meio dele, a consciéncia de Ana foi desperta, mesmo contra a sua
vontade.

Apbs saltar do bonde, a protagonista procura reftigio no Jardim Botéanico. E na terra
que ela deposita seu pacote de compras para observar 0 que ha em volta e é 1a pensar
experimentar uma espécie de trégua nessa luta para bloquear o olho d’agua que jorrava si
propria. O que Ana vé e ouve sdo elementos caracteristicos de um jardim, porém o
encontro com 0 cego havia sensibilizado seus sentidos para perceber mintcias,
insignificantes para uma pessoa comum. Apercebe-se da complexidade do ambiente que
acerca, e por horas se esquece do pequeno mundo que plantou ao longo dos anos:. “Tudo
era estranho, suave demais, grande demais” (p. 24). A sensagdo de trégua ¢ interrompida
e, apartir dai, Ana inicia um processo de leitura dos €lementos que compdem o jardim e
que a cercam: ali um tipo de trabalho esta sendo feito, porém de moral diferente daquele
que ela exerceu até aquela tarde. As plantas e frutas, de tao florescidas ¢ maduras, ndo
tém para onde caminharem, sendo para a morte. Cada fruto ¢ rico em detalhes, como se
sua existéncia e fungdo houvessem sido planejadas e, em torno dele, algum bicho o corréi
por dentro ou por fora, dando continuidade a um ciclo de nascimento e morte.

Ao chegar em casa, Ana olha em volta os moveis extremamente limpos e ndo mais
se identifica com o trabalho que exerceu ali até entdao. Considera aquilo como um modo
moralmente louco de viver (p. 26). Seu mundo agora se tornara perecivel, como
pereciveis sdo as plantas e animais que vivem para morrer. O trabalho passa agora a estar
relacionado muito mais a vida, a vontade, a pulsagdo do que com a simples manutengéo
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Assim, podemos perceber como a protagonista do conto de Clarice Lispector foi
sendo caracterizada: a principio, Ana mostra-nos um lado seu que coincide com o
discurso da tradi¢cdo - uma dona de casa esmerada e atarefada. Entretanto, essa isotopia
trinca-se assm que ela se mostra inquieta nas horas silenciosas da tarde, e é totalmente
destruida quando ela vé o cego no ponto do bonde. Uma das formas de evidenciar todo
esse processo pelo qual ela passa torna-se possivel quando o modo como Ana encara o
seu trabalho é observado. Primeiramente, é o trabalho que preenche o seu mundo e é por
meio dele que sua realidade pode existir e ser como é. Nao ha espago para conjecturas ¢
divagagdes. O seu mundo e suas escolham pedem manuteng@o. A partir do momento em
gue descobre o cego, a subjetividade da um novo contorno a maneira como a protagonista
enxerga o que a cerca e o trabalho ndo depende mais dela: ele acontece de forma
invisivel, abrangente, viva e independente dela. O que ecla produzia até entdo passa a ser
visto agora como antinatural, morto e estranho.

Foi possivel perceber, ao longo deste trabalho, como é construida a personagem a
partir de sua propria perspectiva. Ana nao nos foi apresentada, mas se apresentou a nos.
A principio, mostrou-nos um lado seu que coincidia com o discurso da tradi¢do: uma
dona de casa esmerada e atarefada. Entretanto, essa isotopia trinca-se assim que ela se
mostra inquieta nas horas silenciosas da tarde. Percebemos certa intranquilidade
incomum no paradigma do papel que representa e, a0sS pPouCcoS, a harragdo passa a
“argumentar” em favor desse papel, como se retomasse a reflexao que Ana desenvolveu
para se convencer de que suas escolhas haviam sido as corretas.

Todavia, ¢ pela fresta ndo vedada na consciéncia da personagem que sua realidade
vem ao chao. Por meio da narracdo, vemos Ana, inconscientemente, permitindo que a
visio que tem do cego rompa com a aparente ordem de seu mundo. A partir de entdo, a
narragao nos apresenta o caos que se estabelece no modo de Ana sentir e perceber as
coisas e entramos em contato direto com esse processo de desconstrugao.

Assim, vemos em “Amor”, o exemplo de uma personagem construida de forma
livre, independente do plano do autor. Esse tipo de analise, que parte do processo de
construcao da personagem, pode abrir portas para apurar N0Sso Senso critico e despertar-
nos para mais riquezas existentes submersas sob 0 solo do discurso literario. Além disso,

permite que observemos nosso préprio comportamento € nos identifiqguemos com a



inconclusibilidade das personagens de autores polifonicos, que nada mais refletem do que

a complexidade do proprio homem.
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