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RESUMO

Neste trabalho, refletiremos em que medida a carnavalizacédo e o grotesco, segundo conceitos
teorizados por Mikhail Bakhtin, estdo presentes no conto Chac Mool (1954), de Carlos
Fuentes. Nesta narrativa, o autor mexicano escolhe duas personagens significativas: Chac
Mool, divindade pré-hispénica, e Filiberto, representante da cultura europeia e do homem
pertencente a modernidade. Examinaremos como a personagem que nomeia o texto, apds sua
reencarnacao, rompe a hierarquia vigente, apresenta uma postura “as avessas” a sua condi¢do
de divindade e desencadeia um novo modus vivendi. Investigaremos, ainda, quais sdo as
consequéncias dessa inversdo, ja que, segundo Bakhtin, “o movimento de coroagdo e
destronamento ¢ ambivalente”.
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RESUMEN

En este trabajo reflexionaremos cémo la carnavalizacion y lo grotesco, segin conceptos
teorizados por Mijail Bajtin, estan presentes en el cuento Chac Mool (1954), de Carlos
Fuentes. En esta narrativa, el autor mexicano elige dos personajes significativos: Chac Mool,
deidad prehispanica, y Filiberto, representante de la cultura europea y del hombre
perteneciente a la modernidad. Examinaremos como el personaje que nombra el texto, despues
de su reencarnacion, rompe la jerarquia vigente, presenta una postura “al revés” de su
condicion de deidad y desencadena un nuevo modus vivendi. Investigaremos, adn, cuéles son
las consecuencias de ese cambio, pues, segun Bajtin, “el movimiento de coronacion y
destronamiento es ambivalente”.

Palabras-clave: Carnavalizacién, Grotesco, Literatura, México.
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Ao longo das décadas, o escritor mexicano Carlos Fuentes sempre propds reflexdes
sobre 0s mais diversos aspectos de seu pais por meio de seus textos. Dentre os muitos temas
tratados pelo autor estd a Colonizagdo Espanhola, momento em que 0S povos nhativos
mexicanos se viram dominados e obrigados a aceitar, pela forga, o europeu e seus costumes,
fato que resultou no estabelecimento de uma nova ordem politica, social e cultural naquele
pais. Antes da colonizacdo, apesar dos diferentes conflitos internos, eram os povos indigenas
que administravam suas terras. Ap6s a Conquista, é a voz europeia que prevalece e o que antes
era indigena é forcado a ceder espago a ideologias impostas pelos europeus, relegando as
raizes indigenas para segundo plano. Ao analisar esse cenario, Carlos Fuentes descreve seu
pais como um lugar onde coexistem, de maneira divergente, varios “tiempos”: “Entre
nosotros, en cambio, no hay un solo tiempo: todos los tiempos estan vivos, todos los pasados
son presentes. Nuestro tiempo se nos presenta impuro, cargado de agonias resistentes”
(FUENTES, 1986: 09). Refletindo também sobre esse tema, Octavio Paz, em seu livro El
Laberinto de la Soledad, sustenta que o universo mexicano € “ilusion, una mascara; al mismo
tiempo es rostro real (...), es una contradiccion perpetua” (PAZ, 2004: 291). Nesse sentido,
podemos pensar que, de certa forma, houve a sobreposi¢do da “méscara” europeia sobre a face
indigena mexicana e por isso a permanéncia de “agonias resistentes”, como destacou Carlos
Fuentes.

Em Chac Mool, conto de abertura de Los dias enmascarados (1954) e objeto deste
estudo, percebemos que 0 escritor mexicano, em sua primeira publicacdo, arquiteta sua
narrativa ancorado em uma personagem, Chac Mool, que denota a ideia de passado indigena
latente, vivo no presente, e que cobra espago na modernidade apds o “apagamento” resultante
da Conquista. Interpolando realidade e imaginagdo, Carlos Fuentes acrescenta a Chac Mool
elementos distintos do que conta a Historia oficial e opta por retratar o outro lado, o indigena.
O enredo do texto gira em torno de um narrador-personagem, Filiberto, burgués da metade do
século passado e colecionador de arte indigena. Ele narra que vé sua vida modificar apos

comprar uma estatua da divindade pré-hispanica Chac Mool?. Por meio de um diario, lido por

2 Em seu conto, Carlos Fuentes opta por caracterizar Chac Mool como deus da agua, embora ndo se saiba
exatamente qual a real representacdo da divindade. Sobre o tema, Olea Franco aclara que Chac Mool “ha sido
relacionado sobre todo con el agua, asi como con el fuego, el maiz y el pulque” (2004: 155), além de estar ligado



um amigo de Filiberto depois de sua morte, o narrador-personagem relata que, ao colocar a
estatua no pordo, pouco a pouco, por causa de uma infiltragdo, ela vai modificando sua forma
e acaba ganhando vida, transformando-se na prépria divindade. A partir disso, Chac Mool
submete Filiberto a seus desejos e vontades, este se torna seu “prisioneiro”, €, ao tentar fugir,
acaba morrendo afogado em uma praia de Acapulco.

Buscando apresentar caminhos interpretativos para sobre esse conto é que propomos este
estudo. Baseados em teorias estabelecidas por Mikhail Bakhtin, refletiremos em que medida a
carnavalizacdo e o grotesco estdo presentes nessa narrativa de Carlos Fuentes. Investigaremos
como a personagem que da nome ao texto, apds sua metamorfose, rompe a hierarquia vigente,
originando a carnavalizagdo. Interessa-nos refletir também sobre como essa personagem, com
sua humanizagdo, sofre o processo de “rebaixamento”, proprio da categoria do grotesco,
assumindo uma postura “as avessas” a sua condi¢do de divindade, incorporando, inclusive,
caracteristicas e sentimentos humanos. Com isso, nosso maior intuito é contribuir para uma
leitura mais enriquecedora e ampla da obra em questdo e, consequentemente, da literatura
mexicana, sem, no entanto, tentar esgotar quaisquer possibilidades de interpretacdo, o que
diminuiria o valor significativo do objeto de analise.

Considerando o enredo da narrativa tendo em mente a historia do México, podemos
pensar que ambas as personagens dessa narrativa exemplificam o embate do qual falamos
acima. Filiberto, de um lado, representa 0 homem europeu contemporaneo, herdeiro do lado
colonizador do Meéxico; e, por outro lado, temos Chac Mool, divindade pré-hispéanica,
relacionada ao passado e, portanto, as raizes indigenas do México, o lado colonizado daquele
pais.

Em suas obras A cultura popular na Idade Média e no Renascimento (1987) e
Problemas da poética de Dostoiévski (1997), Mikhail Bakhtin, baseado no espetaculo
carnavalesco europeu dos séculos XVI1 e XVII, busca refletir sobre o carnaval e o0 que o autor
vai denominar de carnavalizagdo. Para o tedrico russo, a festa de carnaval é o periodo do ano
em que sdo suspensas as desigualdades e as fronteiras sociais, eliminam-se as hierarquias e as
regras do cotidiano, possibilitando a confraternizacdo entre diferentes sujeitos e realidades em

um mesmo espaco. Nas palavras do autor:

também a rituais de sacrificios indigenas.



O carnaval é um espetdculo sem ribalta e sem divisdo entre atores e
espectadores. (...) Ndo se contempla (...), nem se representa o carnaval, mas
‘vive-se’ nele (...), e vive-Se conforme as suas leis enquanto estas vigoram
(...). Esta ¢ uma vida desviada da sua ordem ‘habitual’, em certo sentido uma
‘vida as avessas’, um ‘mundo invertido’ (BAKHTIN, 1997: 122-123).

Por revogar as leis que regem a vida didria, a festa de carnaval desencadeia a “morte” do
antigo modus vivendi, abrindo espaco para o surgimento de outra realidade, efémera e oculta
durante a rotina do dia-a-dia e emergida somente nessa época festiva. Nesse periodo, a ideia
difundida € a de inversdo e subversdo das regras, de libertacdo das amarras sociais. A
transposicdo dessas caracteristicas do carnaval para a linguagem literaria d& origem ao
processo de “carnavalizagdo da literatura”, como salienta Bakhtin. Com base nesse conceito de
carnavalizagdo proposto por M. Bakhtin e com a finalidade estabelecer relagdes entre aquela
teoria e 0 México, mais uma vez citamos Octavio Paz, quando o autor faz uma reflexdo sobre
as grandes festas mexicanas: “En ciertas fiestas desaparece la nocién misma de Orden. El caos
regresa y reina a licencia. Todo se permite: desaparecen las jerarquias habituales, las
distinciones sociales, los sexos, las clases, los gremios” (2004: 55). Partindo das consideragdes
tanto de Bakhtin quanto de Paz, observamos que no conto de Carlos Fuentes esta sugerida a
carnavalizacdo. Nossa afirmacdo se ancora na constatacdo da inversdo, realizada por Chac
Mool, da ordem estabelecida, das hierarquias vigentes até entdo. Essa personagem faz com
que haja a ruptura de paradigmas, dando inicio a uma nova ordem, um novo modus vivendi, no
momento em que ela se auto-declara rei/deus da casa de Filiberto. Tracando um paralelo com
a histéria do Mexico, podemos afirmar que o fato de Chac Mool tomar a casa de Filiberto
metaforiza o proprio levante indigena contra os espanhdis, uma espécie de revanche, ja que,
como citado acima, estes impuseram suas tradigdes aos mexicanos colonizados.

Podemos ainda relacionar a dominacéo da casa de Filiberto por Chac Mool e a ideia de
coroagdo e o destronamento, teorizada por M. Bakhtin. O autor russo argumenta que, durante
o carnaval, ocorrem a coroagdo € o destronamento, “a¢do carnavalesca principal”, momento
em que o marginalizado, no sentido de estar a margem, assume o lugar do oficial, do bem
aceito socialmente, e vice-versa. No conto de Carlos Fuentes, verificamos esse processo: no

momento em que Chac passa a comandar a casa de Filiberto, ele se traveste com a fantasia de



rei e é coroado “dono da festa”, enquanto Filiberto, por sua vez, é destronado de sua antiga
condicdo. Neste momento h& a superposicdo da cultura indigena frente a cultura europeia,
ocorrendo 0 “rebaixamento” do universo europeu e a elevagdo do universo indigena. No
entanto:
A coroacéo-destronamento é um ritual ambivalente biunivoco, que expressa
a inevitabilidade e, simultaneamente, a criatividade da mudanga-renovagéo,
a alegre relatividade de qualquer regime ou ordem social, de qualquer poder
e qualquer posigdo hierarquica (BAKHTIN, 1997: 124).

Parafraseando o autor russo, diriamos que no movimento de coroacdo ja esta implicita a
ideia do destronamento. Em Chac Mool, Filiberto é destronado, despojado de sua casa e de sua
vida, e acaba assumindo o papel de “bufao” da festa, enquanto que Chac é coroado 0 rei dela
assim que se apossa desses bens de Filiberto. Entretanto, como o processo é ambivalente,
como salienta Bakhtin, Chac Mool teve que se metamorfosear em humano para chegar ao
coroamento, fato que se tornara, posteriormente, seu ponto fraco, uma vez introduzido nessa
condicdo, a personagem padecera dos pesares vividos por um ser humano, como 0
envelhecimento e a morte, conforme sugere o texto: “Creo que Chac Mool esta cayendo en
tentaciones humanas, incluso hay algo viejo en su cara que antes parecia eterno” (FUENTES,
1982: 26). Em outras palavras: Chac nédo € entronado como divindade; ao contréario, ele perde
suas caracteristicas como tal, sofre como humano as a¢des do tempo e do espaco em que Vive.
Necessita, assim como qualquer ser humano, de algo que o ‘“alimente”, ou seja, agua,
elemento desencadeador seu processo de metamorfose e fundamental para a sua
sobrevivéncia. Afirma Filiberto:

Amaneci con la tuberia descompuesta. Incauto, dejé correr el agua de la
cocina, y se desbordd, corri6 por el suelo y llegd hasta el sétano, sin que me
percatara. EI Chac Mool resiste la humedad, pero mis maletas sufrieron
(FUENTES, 1982: 15).

Fragilizada por sua condicdo meio estatua meio “homem”, a divindade ndo consegue
suprir-se sozinha, ela depende de Filiberto, como este revela em uma passagem do texto: “(...)
Cortaron el agua y la luz por falta de pago. Pero Chac ha descubierto una fuente pablica a dos
cuadras de aqui; todos los dias hago diez o doce viajes por agua, y él me observa (...) Si no

llueve pronto, el Chac Mool va a convertirse en piedra otra vez” (FUENTES, 1982: 25). Neste



ponto é interessante perceber de que maneira se dao as relagcdes, na modernidade, entre o0s
bens naturais e 0s seres que deles necessitam, ou seja, para usufruir de um bem essencial como
a agua é preciso dispor de capital. Nao existem distingdes entre humanos e divindades. Dentro
do ciclo mercadologico, eles sdo apenas “consumidores”, portanto devem pagar pelo servico
utilizado. Diante disso, observamos que, embora Chac tenha conseguido se metamorfosear e
tomar posse da casa de Filiberto, a narrativa deixa entrever que ele ndo sobreviverd na
modernidade. Ou seja, com a morte de seu fornecedor de agua e devido ao carater comercial
desse elemento na atualidade, a divindade, provavelmente, ndo resistira. Isso funciona como
espécie de vinganca de Filiberto que, despojado de tudo o que possuia, percebe que Chac
também serd privado, pelo modo de vida moderno, de seu bem mais vital, a agua: “Que se
aduefie de todo el Chac Mool: a ver cuanto dura sin mis baldes de agua” (FUENTES, 1982:
26). Aproveitando este gancho, o da vinganca, constatamos que Chac, encarnado humano,
demonstra por Filiberto este sentimento: “Ya no tienen lugar aquellos intermedios amables en
que relataba viejos cuentos; creo notar un resentimiento concentrado” (FUENTES, 1982: 25).
Considerando o fato de Chac Mool estar relacionado as aguas, podemos pensar que a morte de
Filiberto por afogamento estad ligada ao sentimento de raiva e vinganca da divindade ao
perceber a fuga de seu prisioneiro, isto €, Chac acaba cumprindo a ameaca que havia feito a
Filiberto: “Dice que se intento huir me fulminard” (FUENTES, 1982: 25).

Outro detalhe no comportamento da divindade que nos chama a atencéo: certa vez, ao
entrar no quarto em que Chac dormia, Filiberto encontra 0ssos de cachorros, de ratos e gatos
atrds da porta e declara: “Esto es lo que roba en la noche el Chac Mool para sustentarse”
(FUENTES, 1982: 24). Perante esta afirmagdo, consideramos duas possibilidades
interpretativas. A primeira se ancora na ideia de que Chac utilizava os animais em alguma
espécie de ritual em que sacrificava os animais com o intuito de fazer chover. A segunda
possibilidade esta relacionada com a humanizagdo da divindade, isto €, Chac ndo somente
apresenta sentimentos considerados humanos como também necessidades humanas, como a
fome, por exemplo, e por isso 0s 0ssos dos animais, que, seriam restos de uma provavel

refeicédo feita pela divindade.



A vaidade também é outro traco presente em Chac Mool, que utiliza cosméticos, logdes e
cremes, na tentativa de disfarcar, de alguma forma, a acdo do tempo sobre ele, procurando
enquadrar-se em padrdes estéticos proprios da vida moderna, em que, para muitos, uma boa
aparéncia é vital para ser bem aceito socialmente. Abaixo a descri¢cdo de Chac Mool feita pelo
amigo de Filiberto ao chegar na casa com o caixao deste:

Aparecié un indio amarillo, en bata de casa, con bufanda. Su aspecto no
podia ser mas repulsivo; despendia un olor a locion barata; su cara,
polveada, queria cubrir las arrugas; tenia la boca embarrada de lapiz labial
mal aplicado, y el pelo daba la impresion de estar tefiido (FUENTES, 1982:
27).

Analisando todos esses elementos, entendemos que a inversao de hierarquias, propria da
carnavalizagdo, acontece de maneira ampla no conto de Carlos Fuentes. Refletindo sobre esse
aspecto, Bakhtin afirma que “(...) o destronado ¢ despojado de suas vestes reais, da coroa e de
outros simbolos do poder, ridicularizado e surrado” (1997: 125). Também observamos estes
elementos no processo de destronamento de Filiberto. Chac, para esconder seus “musgos”, usa
as roupas de Filiberto: “Ha tomado mi ropa, y se pone las batas cuando empieza a brotarle
musgo verde” (FUENTES, 1982: 23). O fato de a divindade “tomar” a roupa de Filiberto
também é muito simbolico e podemos interpreta-lo sob trés perspectivas: a primeira reinvoca a
afirmag¢do acima, a de que Chac busca uma aparéncia “mais agradavel”, mais condizente com
os padrdes de impostos na modernidade; por isso precisa de roupas mais “adequadas” para 0s
dias atuais; a segunda linha de raciocinio relaciona-se com uma critica implicita do escritor ao
povo indigena mexicano que, apos a colonizacdo, busca de maneira incoerente e sem limites
igualar-se ao europeu, principalmente ap6s o século XIX, momento do auge das ideias do
Positivismo; ja a terceira perspectiva que pontuamos vai de encontro ao conceito bakhtiniano
de carnavalizacdo aqui delineado, ou seja, o fato de Chac tomar as roupas de Filiberto denota a
ideia do vestir-se para a propria festa de carnaval, trocar as fantasias com seu oposto: Chac
assume a mascara de Filiberto e vice-versa, havendo a inversdo de papéis. Isso se soma ao
fato de Chac se apossar também da cama e do quarto de Filiberto: “Los primeros dias, bajo a
dormir al sétano; desde ayer, en mi cama” (FUENTES, 1982: 22). Para completar a
dominacdo, a divindade se apodera da casa de Filiberto, deixando-o completamente
subjugado: “Debo reconocerlo: soy su prisionero” (FUENTES, 1982: 23).



Antes da metamorfose de Chac Mool, Filiberto era quem possuia vida, uma casa e uma
estatua. Apos a transformacéo da divindade, aquele é destronado, ocorre inversdo da ordem
vigente, e ele perde tudo isso, sendo Chac quem passa a possuir vida, casa e a “estdtua” de
Filiberto. Tanto é assim que, quando o amigo de Filiberto chega na casa com o corpo deste,
Chac ordena: “Digale a los hombres que lleven el cadaver al sétano” (FUENTES, 1982: 27).
Chac passa a ocupar o lugar de Filiberto e este, por sua vez, assume o lugar de Chac, havendo,
dessa forma, a troca de papéis, ou traduzindo na linguagem do carnaval, troca de fantasias,
como ja haviamos comentado anteriormente. A frase destacada acima também revela a
inversdo que ocorre mediante a reificacdo de Filiberto, ou seja, em um primeiro momento
Chac € a estatua colocada no porédo por Filiberto. Apds a metamorfose da divindade e com a
morte do narrador-personagem, este se transforma em objeto/estatua e é colocado onde ele
havia posto Chac anteriormente, no pordo. Neste ponto, é interessante perceber que este conto
de Carlos Fuentes funciona como metafora da propria histéria do México, que, apos a
colonizacdo espanhola assumiu uma postura europeia, relegando o universo indigena ao
esquecimento, ao sétdo, como o fez Filiberto. Entretanto, Fuentes demonstra sua inquietude
frente o discurso historico do vencedor, pois sua narrativa sugere uma espécie de rebelido, no
plano ficcional, dos “silenciados”. Dessa forma, Chac fica com a casa e se coroa rei dela, mas,
como consequéncia “ambivalente”, é destronado de sua condi¢do de divindade, adquirindo
caracteristicas humanas. Por outro lado, com Filiberto ocorre o avesso, ele se transforma em
“coisa”, objeto de posse de Chac, estatua, ocorrendo, assim, a desumanizacao. Nesse sentido,
vale ressaltar 0 que destaca Bakhtin sobre as “imagens pares” presentes no processo de
carnavaliza¢do. Conforme o autor russo: “Sdo muito tipicas do pensamento carnavalesco as
imagens pares, escolhidas de acordo com o contraste (alto-baixo, gordo-magro, etc.) e pela
semelhanga (sosias-gémeos)” (BAKHTIN, 1997: 26). Ora, maior contraste que vida e ndo
vida, entre mortal/imortal e humano/divino, representado por Filiberto e Chac Mool
respectivamente, ndo ha. As personagens incorporam seus 0Opostos, seus contrastes tanto
biologicamente quanto ideologicamente; essa dinamica de opostos da “vida” ao desenrolar da

narrativa.



Verificamos ainda que Chac Mool incorpora outra caracteristica subjacente a
carnavalizacdo, o grotesco. Bakhtin considera que o grotesco ¢ uma espécie de “fantastico
levado ao extremo, tocando a monstruosidade” (1987: 267), o que predomina € a presenca de
uma ‘“imagem grotesca que caracteriza um fendmeno em estado de transformagdo, de
metamorfose ainda incompleta, no estdgio da morte e do nascimento, do crescimento e da
evolucao” (BAKHTIN, 1987: 21) com destaque para o “baixo-corporal”, ou seja, partes do
corpo como a boca, o nariz e o ventre, por exemplo. Analisando a narrativa de Carlos Fuentes
sob essa Otica, constatamos que a personagem indigena, durante seu processo de metamorfose,
adquire formas inimaginaveis, grotescas. A imagem corporal que Filiberto descreve é de um
ser monstruoso e amedrontador: “Lo que no puedo tolerar es el olor, extrahumano, que emana
de esa carne que no lo es, de las chanclas flamantes de ancianidad” (FUENTES, 1982: 25); e
mais adiante: “Senti sus brazos helados, las escamas de su piel renovada, y quise gritar”
(FUENTES, 1982: 25), relata o narrador-personagem ao esbarrar com a estatua por acidente.
No que se refere ao destaque de partes do corpo, exemplificamos com o seguinte fragmento do
conto:

Alli estaba Chac Mool, erguido, sonriente, ocre, con su barriga encarnada.
Me paralizaban los dos ojillos, casi bizcos, muy pegados a la nariz
triangular. Los dientes inferiores, mordiendo el labio superior, inmdviles;
solo el brillo del casquetén cuadrado sobre la cabeza anormalmente
voluminosa, delataba vida (FUENTES, 1982: 20-21).

Assim, ao assinalar partes do corpo de Chac, criam-se dois efeitos de sentido: primeiro,
mostrar que a estatua, aos poucos, esta realmente adquirindo vida, estd passando por uma
metamorfose; segundo, agregar caracteristicas humanas a divindade, “rebaixando-a”,
conforme teoria bakhtiniana, isto &, transferindo-a “ao plano material e corporal, o da terra e
do corpo na sua indissollvel unidade, de tudo que ¢é elevado, espiritual, ideal e abstrato”
(BAKHTIN, 1987: 17). A divindade deixa de ser algo sublime, etéreo, elevado, para se tornar
algo corporal, limitado e degradado. O “rebaixamento” também ¢ evidenciado pelas primeiras
“vestimentas” que Chac usa ao chegar na casa de Filiberto: lama e alguns trapos. Com o
intuito de proteger a estatua de um vazamento constante de dgua na casa, Filiberto cobre Chac
Mool com pedagos de trapos, “Le he puesto encima unos trapos” (FUENTES, 1982: 18). Ap0s

a inundacdo, a estatua da divindade aparece recoberta por “lama na base”, assevera Filiberto.
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Apoiando-nos, assim, em tudo que expusemos até aqui, € possivel notar a ideia de
embate entre indigenas e espanhdis, conflito desencadeado por causa da colonizagdo
espanhola. A luta entre Chac Mool e Filiberto evidencia isso e vai além, sugere-nos o
ressentimento do indigena em relacdo ao o que €é europeu, e, de certa forma, artificialmente
imposto. Na narrativa de C. Fuentes, esse choque resulta na inversdo constante de posicdes,
sendo Chac Mool o responsavel pela inversdo da ordem vigente, fazendo com que “os grandes
sdo destronados, os inferiores sdo coroados” (BAKHTIN, 1987: 337). Entretanto, o desenlace
da narrativa sugere que nessa luta ndo havera vencedores, ja que, como Bakhtin assinala, o
processo de carnavalizacdo € ambivalente, eleva e rebaixa os dois lados. Ora Filiberto morre,
ou adquire “uma nova vida”, como afirma o texto: “La primera noche de su nueva vida”
(FUENTES, 1982: 10), ora sera Chac, por causa da acdo do tempo e do espaco, que também
morrerd, pois “tudo o que esta acabado, quase eterno, limitado e arcaico precipita-se para 0
‘baixo’ terrestre e corporal para ai morrer e renascer” (BAKHTIN, 1987: 325).

Na atualidade, Chac Mool, a face indigena do México, nao significa o que ja significou
no passado. Na modernidade, a divindade é representada por uma metonimia, estatua, ou seja,
ela é somente mais um objeto de posse e de decoracdo e ndao mais a divindade em si. As
palavras que Filiberto utiliza ao relacionar os objetos de arte indigena ratificam essa
afirmacdo: “Yo colecciono estatuillas, idolos, cacharros” (FUENTES, 1982: 14). Isto é, a
divindade pré-hispanica é colocada no mesmo patamar de um “cacharro” que, entre as varias
defini¢bes elencadas pelo Dicionario on-line da Real Academia Espafiola, significa: “4. m.
colog. Aparato viejo, deteriorado o que funciona mal”, o que sé reforca o efeito de sentido
pejorativo, corroborando com o que expusemos acima sobre o rebaixamento de Chac Mool.

Bakhtin salienta ainda que “o carnaval é a festa do tempo que tudo destr6i e tudo
renova” (1997: 124). No conto do autor mexicano, isso ocorre por meio da alternéncia de
poderes entre as personagens e por meio do renascimento de Chac e morte de Filiberto. Nesse
sentido, h& o renascimento do antigo, do “primitivo”, da realidade indigena e a destrui¢cdo do
“novo”, do artificialmente imposto, ou seja, do europeu. No entanto, ndo podemos
desconsiderar o fato de que a morte de Filiberto também é ambivalente, tendo em conta a
maneira como 0s mexicanos encaram tal fato. Quer dizer, ao morrer afogado, Filiberto, de

certa forma, é eternizado, uma vez que, para 0s mexicanos, morrer faz parte de um processo
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ciclico, movimento que simboliza o retorno as origens. Destronado, o narrador-personagem,
justamente por causa da ambivaléncia do processo da carnavalizacdo, é entronado
concomitantemente, e passa a ocupar a posicao anterior de Chac Mool, a de troféu.

Assim, Carlos Fuentes deixa transparecer, em sua narrativa, a ideia de que a Histéria e
seus fatos “passados” podem ser renovados por meio do ato de criagdo literario, uma vez que:
“El pasado es siempre una novedad. Creer que el pasado estd muerto es condenarse a un futuro
muerto también. El pasado esta vivo, el pasado es como un libro que tomamos por primera
vez”®. O passado “oficial”, encarado como metonimia da Historia, pode ser reatualizado por
meio da literatura e, a cada leitura, é possivel lancar um novo olhar sobre ele.

Para finalizar, citamos Octavio Paz: “El otro México, el sumergido y reprimido,
reaparece en el México moderno: cuando hablamos a solas, hablamos con él, cuando
hablamos con él, hablamos con nosotros mismos” (2004: 289). Parafraseando o autor,
diriamos que o lado mexicano “destronado” durante a colonizagd0 esta sempre presente, em
qualquer lugar, em qualquer tempo, a espreita, esperando 0 momento de seu retorno, ansioso
pela festa de carnaval, momento em que todos colocam suas mascaras e que ele, finalmente,

pode tirar a sua.
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