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RESUMO

Estudo sobre a atualizacdo da Tragédia Grega nos contextos da Modernidade, a partir da anlise das pegas:
Medeia, escrita por Euripides no século 1V antes de Cristo, e Gota d’dgua, obra de Chico Buarque e Paulo
Pontes, escrita na década de 1970 e notadamente inspirada na peca grega. A pesquisa problematiza a
possibilidade de haver uma modernizacdo da Tragédia Grega e a forma como Buarque e Pontes encontram no
cenario brasileiro a pertinéncia para se atualizar a trama da feiticeira Medeia. Para isso, apoia-se na teoria de
Aristdteles, Albiin Lesky, Junito Branddo, Anatol Rosenfeld, Steiner e Raymond Williams. Assim, avalia-se
como os autores brasileiros transpdem com devidas adaptages a tragédia grega em seu prdprio tempo e espago.
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ABSTRACT

Study on the update of the Greek Tragedy in Modernity contexts, from the analysis of the parts : Medea ,
written by Euripides in the fourth century before Christ, and Gota d’agua , written by Chico Buarque and
Paulo Pontes, in the 1970s and especially inspired by the Greek play . The research discusses the possibility
of a modernization of the Greek tragedy and the way Buarque and Pontes find in the Brazilian context the
relevance to update the plot of the sorceress Medea . For this, it is based on the theory of Aristotle, Albiin
Lesky , Junito Brandao , Anatol Rosenfeld , Steiner, and Raymond Williams. Thus, it is evaluated as the
Brazilian authors transpose with relevant adaptations to Greek tragedy in their own time and space.
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Introducéo

A estética da Tragédia corresponde, de acordo com estudos pautados na Poética de
Aristételes, a uma expressao da arte dramatica que apresenta 0 momento conflituoso de um
herdi que passa da Fortuna a desdita. O evento tragico experimentado pela personagem se
constroi, textualmente, por meio de certa ordem de elementos que conduzem a acéo da peca
para a percepgdo do caos, terror e compaixdo, a fim de que, transpondo os limites da
manifestacdo cénica, alcance e promova em seu espectador uma relacdo de identidade, para

que esse perceba em cena aspectos de sua prépria existéncia.

No ambito dos estudos a respeito da Tragédia, suas significaces e correspondéncias, esta

breve pesquisa tem por objetivo estabelecer relagdes entre duas obras teatrais compostas em

* Mestre em Letras pela Universidade Preshiteriana Mackenzie

153



momentos muito distintos, mas que conservam em si notaveis vinculos. Trata-se de Medeia,

composta por Euripides em 431 a.C. e Gota d’dgua, apresentada no Brasil em 1975.

Pode-se observar com nitidez que os autores brasileiros, Chico Buarque e Paulo Pontes
beberam das fontes de Euripides para tecer sua propria trama (ou a trama da sociedade
brasileira, que vivia entdo, sob o regime militarista, um momento de intensas movimentagoes
politicas e sociais). Essa relacdo se mostra nas estruturas narrativas, na opcao de conservar
alguns nomes de personagens e no proprio desenvolvimento do enredo tragico. Por outro
lado, h4, na obra de Buarque e Pontes, diferencas pontuais que permitem que a tragédia grega
seja atualizada e ampliada na ficticia Vila de Meio Dia, um morro carioca cujo cenario
apresenta os conflitos cotidianos de um grupo que vive em meio a uma crise politica,

econbmica e social.

Tanto a peca de Euripides quanto a dos autores brasileiros apresentam, in media res,
argumentos contidos no antigo mito de Medeia e dos Argonautas, que contam a histéria do
herdi Jasdo e sua busca pelo inalcancavel Velocino de Ouro, situado nas terras da Célquida,
onde morava a princesa e feiticeira Medeia, filha do rei Eetes. Este, conhecendo os designios
do her6i argonauta, apresentou-lhe uma condi¢do para sua conquista, tratava-se de executar
4 tarefas apontadas pelo rei: dominar dois touros que lancavam chamas pelo nariz; com eles
lavrar uma extensa area, semeando dentes de dragdo; matar os gigantes que nasceriam desses
dentes; e, por fim, matar o dragdo que guardava os jardins da Céquida, onde se encontrava
0 Velocino. Diante da impossibilidade de se cumprir tal condicao, Jaséo foi auxiliado pelo
Amor, que fez com que Medeia se apaixonasse perdidamente pelo heroi e o auxiliasse com
seus poderes de feiticaria sob promessa de que Jasdo se casaria com ela. Essa entrega
passional de Medeia desencadeou uma longa jornada do casal, marcada por crimes
impetuosos e desencadeada no exilio dos dois amantes para as terras de Corinto, onde

governava o rei Creonte.

Em Corinto ocorre o grande evento tragico, que Euripides desenvolve na acdo de sua
obra. Jas&o recebe do rei de Corinto a oferta de se casar com sua filha, a princesa Creusa e 0
herdi ndo hesita em aceitar este novo acordo, apesar de viver com Medeia e os dois filhos
que ela lhe gerou. Amargurada por receber tal afronta, a feiticeira arquiteta implacaveis

planos de vinganca contra aquele a quem se entregou completamente e agora a desprezava.
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Permeando esse fio condutor, Euripides contribui com didlogos que propdem
profundas reflexdes existenciais e a respeito da organizacéo social da Grécia Antiga. Nesse
sentido, € importante destacar alguns apontamentos de Aristételes sobre a estética tragica.
Em sua obra, Poética’, o autor promoveu pertinentes distingdes dos géneros poéticos que se
apresentavam a sua época. Seus registros se tornaram um tratado de conceituado valor para

a teoria da literatura ocidental. Assim, tem-se que

A tragédia é a imitacdo de uma acdo elevada, de alguma extensdo e completa, em
linguagem adornada, distribuidos os adornos por todas as partes, com atores atuando e
ndo narrando; e que, despertando a piedade e o terror, tem por resultado a purificacdo
dessas emogdes. (ARISTOTELES, V1,27)

Nesse sentido, parte-se da compreensdo de que a Tragédia se realiza no género
dramatico, pois corresponde a uma ac¢ao ndo narrada, mas atuada, ou seja, representada por
atores que fazem com que o espectador viva aquele enredo em tempo real, como testemunha
do evento ao qual assiste. Nisso consiste também uma das intencdes do texto teatral: o
espectador deve se encontrar de tal maneira envolvido com a acdo apresentada, que sente

alguma espécie de mudanga em si proprio, ao término da peca.

A percepcdo da acdo imitada, explicada por Aristételes, corresponde a uma tendéncia
natural e um certo fascinio humano pela imitacdo, pelo fato de acontecer uma identidade
com aquilo que ja é previamente conhecido. Continuando suas observaces, Aristoteles (1V,
13) afirma que quando um homem estd diante de uma imagem e ndo conhece o0 objeto
primeiro com o qual ela faz relagcdo, ndo encontrara tanto deleite em sua apreciacao quanto
aquele que conhece a realidade cuja figura imita. Nisso consiste a mimese, que se faz uma
representacdo de um aspecto da natureza que causa certo prazer, tanto na producdo quanto
na recepcao de tal imitacdo. No caso do teatro, os atores serdo os grandes imitadores.

Por fim, nesta breve observacdo acerca das colocagdes de Aristoteles, ha a presenca
de alguns elementos fundamentais a tessitura da acéo tragica, identificados e explicados na
Poética, que dizem respeito ao Prélogo, cuja funcdo se da em anunciar o assunto da acao,
preparando o espectador; o Coro, que permeia toda a peca, funcionando como voz coletiva,
a polis, e ampliando a agdo para além do conflito individual, como explica Anatol Rosenfeld

(1993: 54); a construcdo de falas e ideias, que constituem o argumento da Tragédia; a

1 A traducdo da Poética utilizada nesta pesquisa corresponde a edicdo: ARISTOTELES, Poética, Organon,
Politica, Constituicao de Atenas. Sdo Paulo: Nova Cultural, 1999.
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presenca do heroi, figura tragica por exceléncia; a Hybris, infracdo cometida pelo heroi e a
Moira, destino que se Ihe acomete; o Mito, que organiza e estrutura os acontecimentos. O
mito d& o respaldo necessario para que ocorra a agdo tragica e denota, assim, que o destino
da felicidade ou da desdita esta contido ndo no carater bom ou mau das personagens, mas
propriamente em suas agdes. Assim, a Tragedia explora 0 momento do desequilibrio na vida
de um individuo — o her6i — que comete uma falta (hybris) e deve entdo cumprir com seu

destino.

Concluindo toda a construgdo de uma peca trégica, chega-se a sua finalidade ltima
da Tragédia, a Catarse, que corresponde ao equilibrio reconstituido. Seja por um desfecho
agradavel ou infeliz, o equilibrio se restaura. Essa construcdo estética deve causar no
espectador o sentimento de terror e compaixao, porque se identifica com o heréi, assombra-
se com a violéncia dos eventos que o Destino lhe prepara e se compadece de seus

sofrimentos.

Além disso, a Tragédia remetia aos sofrimentos da nobreza, ou seja da aristocracia,
como explicava também Aristételes (11,9), dizendo que a Tragédia seria a imitacdo do
homem de maneira superior (conceito atrelado as condi¢des da aristocracia), enquanto o

homem inferior (representando os cidaddos comuns) teria seus dramas reservados a comédia.

Apresenta-se, assim, a importante relac@o entre a aristocracia demonstrada na peca
de Euripides e a vida suburbana na Vila de Meio Dia. Observa-se que personagens como
Jasdo, Medeia e Creonte, por exemplo, que foram primeiramente apresentados aos gregos
sob a forma ilustre de heroi, princesa/feiticeira e um rei, respectivamente, sdo apresentadas
no Brasil de maneira mais popular, como Jasdo, um boémio de carater fragil, Joana, uma
dona de casa inclinada aos conhecimentos misticos do candomblé e Creonte, o dono e
administrador das habitacfes do morro em que vivem todos. Além disso, € interessante
mencionar também a presenca do Coro, importante elemento da estrutura da Tragédia, que
representa a voz coletiva da civilizagdo grega. Enquanto Euripides, afastando-se ja da
tradicdo de sua época, concede espaco as mulheres de Corinto, que assistem a furia crescente
de Medeia e receiam a tragédia que se mostra iminente, na Vila de Meio Dia o coro se
difunde em diferentes sets, das vizinhas e vizinhos de Joana, que comentam, em forma de

mexericos, a historia e atual situacdo dos antigos amantes, Jaséo e Joana.
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Dessa maneira, deve-se questionar a formulacdo do texto trdgico e como seus
elementos se apresentam na obra de Buarque e Pontes, se passa a ser possivel a compreensdo
de uma tragédia moderna e, ainda, voltada ao povo, ndo apenas a aristocracia (entendida,
nos contextos da peca brasileira como o proletariado e a classe dominante, respectivamente),
bem como os recursos utilizados pelos autores brasileiros para atualizarem o mito de Medeia
e a obra de Euripides a sua realidade, usufruindo da atemporalidade apresentada pelo Mito

e pelas significacdes da tragédia grega em questéo.

ProblematizacGes acerca da Tragédia Moderna

A questdo da possibilidade de haver uma tragédia moderna tem sido contemplada por
grandes estudiosos, de forma que se faz interessante pontuar algumas concepgoes.
Estudiosos como George Steiner, por exemplo, refutam a possibilidade de se acontecer
tragédia nos tempos modernos, considerando seu artigo A morte da tragédia, publicado em
1961.

A respeito da estrutura tragica, os estudiosos parecem concordar que ela apresente
um momento de desordem no universo das ideias e das acdes, que expde a complexidade da
alma humana em conflito por se deparar com desejos conflituosos ou forgas opostas, como
a culpa em oposicdo a inocéncia; a cegueira em oposicao a lucidez, o amor em oposi¢ao ao
odio, entre varios polos de oposicao que denotam a impetuosidade dos sentimentos, vontades
e atitudes humanas em conflito com a inexorabilidade do destino. Contudo, Steiner (2006)
compreende que ha um fator complicador na existéncia de uma tragédia moderna, que seria
o fato de tais desejos e forcas opostas ndo serem mais causados por forcas metafisicas,
explicadas no universo grego pela presenca das divindades, sobretudo do Destino, Fortuna
e Justica. Assim, a tragédia moderna seria permeada do sentido de catastrofes cotidianas, ou
seja, guerras, tristezas e eventos fatidicos, como meramente a histéria de uma mae que, por
se sentir injuriada e traida, provoca a morte dos préprios filhos, a fim de atingir seu marido.
Dessa maneira, nos contextos modernos, deixa-se de existir a tragédia em sua plenitude

grega e subsistem apenas 0s elementos tragicos que causam 0 caos € 0 terror.

No entanto, analisar as obras de Euripides, Buarque e Pontes ultrapassa essa nogao e

diz respeito propriamente a fatores existenciais, inerentes a qualquer alma humana, o que
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torna possivel que o espectador se aproprie do que se apresenta e aprenda, de alguma

maneira, aspectos sobre sua propria vida.

Além de ndo se poder reduzir as tramas de Medeia e Joana a mero evento fatidico,
catastrofico e cotidiano, ha, ainda, na colocagéo de Steiner?, outros fatores passiveis de serem
questionados. A esse proposito, cita-se Raymond Williams, cujo titulo Tragédia Moderna
(2002), publicado primeiramente em 1966, parece realizar uma tentativa de responder aos
registros de Steiner, afirmando que o que impede de se considerar eventos cotidianos como
tragicos seria uma questdo ideoldgica, uma maneira de ainda remeter a Tragédia a

sofrimentos dos nobres, como explicava Aristoteles, a sua época (Poética, Il, 9).

No entanto, Williams (2002: 35) considera frageis as fontes de Steiner para tal
afirmacdo, porque embora a cultura grega se destaque por sua extraordinaria rede de crencas
que abordam e tentam explicar as instituicGes, praticas e sentimentos, nem mesmo 0S
préprios gregos lograram sistematizar algumas questfes, como o Destino, a Necessidade e a
natureza das Divindades. Assim, a tradi¢do tragica estava preocupada com conceitos
existenciais que nem o0s gregos tinham ainda esclarecidos, mas tinham ja a ansia de

compreender, considerando que séo fatores existenciais, inerentes a alma humana.

Williams (2002: 36) afirma ainda que a existéncia da manifestacdo tragica esta
atrelada a uma estrutura técnica e estética precisa, conforme apresentou anteriormente a
Poética de Aristoteles. Assim, pode-se apreender que ha, em Gota d’dgua, a atualizacdo da
Tragédia Grega, ndo apenas pela profundidade das reflexdes existenciais que apresentam o
homem em crise e diante de for¢as contraditérias, mas também pela particular arquitetura

que Buarque e Pontes teceram em sua obra.

A sua época, também Euripides diferiu a abordagem de sua obra, explorando
fraquezas humanas, ou seja, retratando os homens como s&o, ndo apenas como deveriam ser,
trabalhando as ambiguidades da existéncia sob o principio da decepc¢éo e na relativizacdo
dos valores éticos, como observa Berthold (2000:110). Em sua obra se percebe a distingédo
entre 0 mundo dos deuses e 0 mundo dos homens, conforme explica por Junito Brandédo

(1992:57) a respeito dos trés tragicos:

2 Steiner fala, inclusive, da “morte da Tragédia”. Entretanto, podemos observar que o elemento tragico se
mantém.
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Se Esquilo concebeu seu teatro como a representacdo profundamente religiosa de um
evento lendario, e Sofocles fez de seu drama o desenvolvimento normal de uma vontade
e de um carater [...] Euripides ha de conceber a tragédia como uma “praxis” do homem,
operando, por isso mesmo, uma profunda dicotomia entre 0 mundo dos deuses e 0 mundo
dos homens. E que, para o poeta de Medeia, 0 “késmos” tragico ndo ¢ mais o mito, mas
0 coracdo humano, ao qual o grande poeta desceu como se fora um mergulhador e de la
arrancou sua tragédia

Euripides alcancga, na distancia entre deuses e homens, uma nova estrutura tragica e
desce para as ruas de Atenas, propondo temas e discussdes sobre a vida dos cidaddos e
realizando inovacgdes na disposi¢do dos elementos tragicos, sem, contudo, deixar a estrutura
tragica, que corresponde a apresentar um destino tragico decorrente da falta cometida pela
desmedida do heroi. Essa aproximacéo dos cidaddos da polis foi fator determinante para que
muitos estudiosos tratassem o teor politico de suas obras. Essa caracteristica nao é
secundaria, mas de distinta importancia para se analisar sua tragédia, cujo discurso permeia
problematicas recorrentes a alma humana, representada aqui ndo exclusivamente por herois

ou divindades, mas pelos proprios cidad&os.

Seré possivel observar que Medeia e Jasao, apesar de figuras de considerado prestigio
na sociedade grega, se estreitam ao formato dos cidaddaos comuns, assumindo de certa forma
suas vidas e seu espaco na cidade. Além disso, ha a opcéo pela abordagem da mulher como
a figura central, ainda que sob a particularidade da concepcéo grega antiga a respeito do
feminino, como se observa na fala de Medeia, na obra de Euripides (1968: 21):

se alguma solucéo ou processo eu encontrar para fazer pagar a0 meu marido a pena deste
ultraje, guardai siléncio. Alias, cheia de medo é a mulher, e vil perante a forca e a vista
do ferro. Mas quando no leito a ofensa sentir, ndo ha ai outro espirito que penda mais para
0 sangue.

Nesse sentido, destaca-se também a fala de Jaséo, em seu dialogo com Medeia (1968: 28):

[...]JMas a tal ponto chegastes que, estando o consércio em boa ordem, vés, mulheres,
supondes ter tudo; se, porém, surge algum contratempo no matriménio, das melhores e
mais belas relac6es fazem as mais hostis.

A mulher estavam reservados o siléncio e a fragilidade, mas Euripides destaca uma
ressalva: quando sente seu leito, simbolo de sua seguranga, ultrajado, faz-se o mais violento
e sanguinario dos espiritos. Sabe-se que no mundo grego antigo eram comuns € corriqueiros
0s casos de maridos que possuiam amantes, sem que isso fosse tomado por trai¢do ou ultraje
a sua esposa. No entanto, ha, em Medeia alguns aspectos que agravam o gesto de Jasao, pois
Medeia havia sacrificado sua patria e seu pai em nome do amor que sentira pelo heroi

argonauta; havia também executado seus conhecimentos sob a promessa de Jasdo — feita a
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deusa Hécate —, dizendo que lhe seria fiel como marido. Assim, Jaséo se torna o herdi que
comete a hyris, a desmedida e a injdria diante das divindades.

Euripides constroi, na personagem de Jasdo, uma figura que se aproxima do discurso
sofista — corrente filosofica proposta a sua época — no sentido de mostrar que os deuses
deixavam de ser o centro das atencOes e propulsores do destino, pois o proprio homem
assumia a responsabilidade de suas atitudes. No entanto, na medida em que se torna livre da
tradicdo e esta deixa de ser uma obrigacdo, deixa de ser também um auxilio, conforme
explica Albin Lesky (1996: 191): “toda a carga de sua propria decisdo e responsabilidade

recaia agora, com esse conhecimento, sobre o0 homem, colocado em meio as antinomias”.

Assim, Euripides se aproxima dos homens comuns da cidade, ainda que o faca por
meio de figuras ilustres, como a princesa, o herdi e o rei (Creonte), confirmando, de certa
forma, o que apresenta Williams (2002:35), pois talvez nem os gregos tenham logrado
sistematizar certas questdes, ou seja, ainda que Euripides tenha se distanciado em aspectos
da tradicdo tragica, considera-se que ele tenha sido autor de efetivas Tragédias. Pode-se
considerar, contudo, que em Gota d’dgua 0s autores descem ainda mais ao plano da
humanidade, diminuindo drasticamente a presenca divina e apresentando no lugar da
princesa/feiticeira uma dona de casa trabalhadora; no lugar do her6i cinico um boémio fragil,
e em oposicdo ao rei de Corinto, um administrador ganancioso de uma Vila suburbana,

permitindo, quicd, a compreensdo de uma democratizacdo da Tragédia.

Considerac6es analiticas a respeito de Medeia e Gota d’dgua

Medeia e Gota d’agua apresentam, portanto, significativas relacfes a respeito de seus
discursos, enredos e narrativas. Além desses elementos, permeados de intencionais
semelhancas e diferencas trabalhadas pelos autores brasileiros, € interessante contemplar a
construcdo de ambas tragédias, para compreender as transposi¢cdes que Buarque e Pontes

realizam sobre a figura feminina de Medeia e do herdi Jasdo.

Como inicio de toda peca tragica, a obra de Euripides comeca com um prélogo
constituido primordialmente pelo mond6logo da Ama de Medeia, que anuncia como se
encontra a feiticeira no presente da agdo — amargurada, padecendo em lamentos e com

olhares voltados ao chao.
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O prélogo é concluido na sequéncia, por meio de um didlogo entre a Ama e o
Pedagogo, que lhe traz a noticia da intencdo do rei Creonte em expulsar Medeia de suas
terras. Entra entdo o Coro, formado pelas mulheres de Corinto, presenca que permeara toda
a acao da peca, com o intuito de mediar o conflito entre Jasdo e Medeia. Conhecedoras de
toda a trajetoria de sacrificios e traicdes dos antigos amantes, as mulheres que constituem
esse coro, assim como a propria Ama, parecem pretender que o édio da protagonista seja

acalmado, evitando assim uma conclusao catastrofica.

O Coro é representado por mulheres que se mostram solidarias ao sofrimento de
Medeia, a0 mesmo tempo em que temem e tentam amenizar sua ira, receosas do evento
tragico que se anuncia, porque é, com frequéncia, apresentada a faria com que Medeia olha
para os proprios filhos e acentua seus lamentos contra Jasao e sua nova familia, como indica

a Ama, em uma de suas primeiras falas (1968: 15):

Al ai de mim, desgragada!

Por que entram as criancas na culpa
gue é do pai? por que os odeias? Al,
filhos, como eu temo que algo sofrais.
Duro é dos soberanos o querer

e, pouco mandados, podendo muito,
dificilmente mudam suas iras.

Desde os primeiros momentos de seu prélogo, a Ama parece perceber 0 mal que se
aproxima das duas criancas. Na cultura da Grécia Antiga, os filhos se faziam motivo de
honra para 0 homem, que tem neles sua posteridade assegurada. Assim, tamanho o desejo
de vinganca de Medeia, que ela ndo poupara nem mesmo os filhos, cujas mortes atingirdo

definitivamente a Jasao.

Essa fala também indica que a hybris, causadora dos eventos tragicos que se
evidenciam desde o comeco da acdo, foi provocada por Jasdo, ja que as criangas entrardo
“na culpa que é do pai”. Além desse questionamento, ela parece apontar ainda outra
particularidade que diz respeito a Tragédia euripidiana (por envolver, talvez, uma critica a
aristocracia) e que tera importantes relacbes com a tragédia vivida em Gota d’dgua: trata-se
da caracterizacdo de uma classe soberana — em que se pode incluir a feiticeira e o heroi,
como também o rei Creonte, pois todos esses apresentam firmes decisdes e opiniées —, que

apresenta opinides firmes e irredutiveis, talvez porque para quem se faz superior dificilmente
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h& autoridades que lhe orientem mudancas em suas decisdes ou acdes, conforme a

compreensdo da propria Ama.

Chico Buarque e Paulo Pontes parecem ter buscado em diversos detalhes da obra de
Euripides significacfes pertinentes para a construgdo do argumento da tragédia brasileira
vivida na Vila de Meio Dia, pois se encontram também tematicas que abordam as diferentes
classes sociais, a vida cotidiana dos cidaddos comuns, além da problematica da promessa,

traicdo e desejo de vinganca.

A partir do sofrimento da personagem Joana (sofrimento esse que se assemelha ao
de Medeia), o autor expde problemas e questbes de ordem politico-social, afirmando o
intuito de resgatar uma historia, ou, no caso, uma sabedoria mitoldgica que irradia sua
significacdo no decorrer dos séculos, permitindo que se compreenda o presente observando
a conduta e a esséncia humanas desde os primordios de sua existéncia. Assim, serd
importante apreender, dos conhecimentos antigos e modernos, significados que auxiliem a
compreensdo do presente histdrico, ou seja, € necessario que a analise de Medéia e Gota

d’agua, no caso, sejam funcionais em qualquer época, como o faz o mito, propriamente dito.

Utilizando-se de satiras e ironias, 0s autores quiseram mostrar, a partir de
personagens e situacdes cotidianas das classes populares, o préprio povo no centro da acéo
dramética, e o sistema politico e econémico, regido pelo capitalismo, que o consumia e

desviava para as margens da sociedade.

Dessa maneira, o prélogo e o coro que abrem a pec¢a brasileira ja apresentam
semelhancas e diferencas com a obra de Euripides.

A histdria se ambienta na Vila de Meio Dia, um morro carioca, que é de dominio de
Creonte, proprietario explorador e pai de Alma, com quem Jasdo vai se casar, ap0s
abandonar Joana — mulher mais velha que deixou seu primeiro casamento para se unir ao
boémio. Joana Ihe deu todas as oportunidades que precisava para conquistar seu proprio velo
de ouro: o0 samba Gota d’agua, que, tornando-Se grande sucesso, conferiu a Jasdo a ascenséo
social, experiéncia rara para a classe popular de um Brasil em plena crise econdmica, politica

e social.

Corina, em Gota d'Agua, é uma personagem que se apresenta como comadre de

Joana, assemelhando-se muito & Ama da Medeia euripidiana, e com ela a pega se inicia no
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“set das mulheres”, que ja apresenta a proposta dos autores brasileiros de construirem
diferentes ambientes em um mesmo palco. Assim, ora a atengéo se volta ao set das vizinhas,
que realizam tarefas domesticas enquanto comentam a situacdo de Joana e Jasdo, ora o foco
se da no set dos vizinhos, que se encontram em um boteco e também comentam, a seu modo,
a ascensdo de Jasdo. Eles discutem com frequéncia se a nova posi¢do social de Jaséo seré
para eles a oportunidade de terem a atencdo da classe dominante, representada por Creonte.

Nos sets das vizinhas e dos vizinhos, temos acesso aos tipos sociais que compdem a

camada popular brasileira.

Entre as mulheres, Corina é quem dirige as discussGes e se posiciona em geral
protegendo a imagem de Joana, em detrimento da de Jasdo; Zaira; Estela; Maria; e Neng,
que parecem solidarias ao padecimento de Joana. Contudo, o didlogo toma, por vezes, carater
de mexerico, como podemos observar (1979: 5- 7)

ESTELA- Conta pra Corina

NENE — Deixa eu guardar a boca pro feijéo.

ZAIRA —Fala, Nené...

CORINA — Que foi?...

NENE — E nada, ndo

MARIA - Conta, Nené...

CORINA — O que é que foi, menina?

NENE — Foi com Jaso... mas foi outro dia

ESTELA — Ontem. Jasdo na maior alegria

NENE — O caso é que...

CORINA — Se vem com mais besteira daquele homem, nem quero escutar

Ja chega de nhém-nhém-nhém, bla-bl&-bla

[...]

ESTELA — Entdo deixa, Nené...

NENE — Quem? Eu? Jas&o? Se vi Jasdo? Nem conheco a figura.

[...]

CORINA — Pensando bem, Nené, me conta...

NENE — O que?

CORINA — Melhor eu saber, que é pra amaciar a pedrada antes dela pegar a
comadre de mau jeito...

Notoriamente, 0s autores optam por representar a linguagem popular e a voz do povo
(coro) expressa em uma forma de didlogo caracteristica daquele grupo. Além disso, trata-se
de uma peca cuja ambientacdo visa a mostrar a situagéo brasileira daquele momento. Assim,
pontuamos que se tratava de um periodo marcado por repressdes e censuras, em que muitas
informagdes chegavam a populagéo em forma de burburinhos, ou, utilizando as palavras de

Corina (1979: 6), por meio de “disse-me-disse”. Sob esse aspecto, destaca-se a sutileza com
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que os autores logram apresentar diversas caracteristicas brasileiras, como seu povo e o

momento historico em questao.

No set dos vizinhos, hd Galego, imigrante espanhol, dono do boteco em que 0s
homens se encontram; Xulé; Boca Pequena; e Amorim, mas o destaque se da na figura de
Cacetdo, um gigol6 que comenta com deboche todos os acontecimentos. Ele comeca lendo,
em um jornal, uma noticia que Ihe parece excéntrica e extravagante, sobre uma manchete

sensacionalista a respeito de um crime passional (1979: 7):

Essa ndo! Joia! Filigrana! Galego, essa é a manchete da semana: fulana, mulher de Jodo
de tal tinha um ciiime que ndo é normal Vai dai cortou o pau do infeliz Ferido, o marido
foi pro hospital Ficou cot6... Vem e lasca o jornal: ciumenta corta o mal pela raiz.

Além de apresentar, de certa forma, uma tematica comum a trama, ha também nessa
apresentacdo uma critica social que observa a forma como, sob um governo ditatorial e
questionavel, os veiculos de informacdo — que a principio deveriam prestar o servico de
noticiar as atualidades politicas e sociais ao povo — parecem assumir o papel de distrair seus
leitores por meio de manchetes sensacionalistas. Restando, assim, ao povo, apenas 0S
burburinhos como meio de chegar as reais informac6es, que costumavam ser veladas, pelo

carater arbitrario do governo.

E nessa estrutura segmentada que se apresenta o Coro da peca de Chico Buarque e
Paulo Pontes, mostrando tipos diversos de caracteres, formando o conjunto de um povo
igualmente fracionado, agitado e limitado frente as movimentages politico-sociais que

sucedem ao redor.

Nesse sentido, é relevante apresentar ainda um outro set, que conclui as discussdes
da primeira parte da peca. Trata-se do set de mestre Egeu (correspondente homdnimo a
personagem que cede abrigo a Medeia, em Euripides), que age como espécie de conselheiro
dos moradores da Vila de Meio Dia. Pertencente ao mesmo nucleo, a diferenca entre mestre
Egeu e os outros trabalhadores se da pelo fato de ele possuir casa propria. Em sua oficina,
tenta durante todo o decorrer da peca consertar um radio — que também faz parte do
repositorio de imagens referentes a midia e aos veiculos de informagdo manipulados — que
custa a funcionar. Nesse interim, algumas personagens vao até sua oficina e dao a conhecer

suas aflicdes financeiras.
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Mestre Egeu age também na tentativa de amenizar a furia de Joana e pacificar a
relacdo entre ela e seu antigo companheiro. Nesse sentido, € interessante tragar as relacdes
que se observam entre 0 Jasdo herdi, apresentado a sociedade grega, e o Jasdo boémio, que

se apresenta talvez como a mais fragil das figuras de Gota d’dgua.

De acordo com Junito Brandao (1984:66), o Jasao grego se apresenta como

um cinico que frequentou os bancos escolares dos sofistas e aprendeu-lhes perfeitamente
a técnica verbosa, mas vazia. [...] vai se casar com Crelsa para salvar Medéia da ira de
Creonte e para o bem dos filhos.

Na trama de Euripides, Jasdo é o heréi valorizado e reconhecido pela expedicdo de
sua nau, Argos. Comete, no entanto, a falha fatal da ingratiddo contra Medeia e do nédo
cumprimento de uma promessa feita a deusa Hécate. Diante da ira e padecimento de sua
antiga esposa, Jasdo mantém a postura sébria e persuasiva dos sofistas, assumindo, porém,
um carater cinico por tentar justificar sua injustica, falta que nem mesmo os desuses
perdoariam. Destaca-se, assim, a fala de Jasdo dirigida diretamente a Medeia (1968:26),
quando o her6i se esquiva de qualquer responsabilidade sobre a desdita de Medeia e,
ademais, justifica-se dizendo que em tudo ainda lhe guarda zelo e afeto. Pode-se
compreender que seja, talvez, uma tentativa por parte de Jasdo de se mostrar ainda fiel a

promessa feita a Hécate:

[...] Eu ndo tenho nada a ver com isso. ndo cessarés nunca de dizer que Jasdo é o pior dos
homens? Mas, quando ao que disseste contra 0s soberanos, fica sabendo que é para ti
grande lucro ser a fuga o teu castigo. E eu sempre a tentar dissipar as iras dos reis
enfurecidos, e a querer que tu ficasses: e tu sem desistires da tua insensatez, sempre a
dizer mal dos soberanos; por isso serds expulsa desta terra. Venho, ndo obstante, depois
disto, sem me negar aos amigos, olhando pela tua sorte, 6 mulher, para que nao vas daqui
para fora com as criancas, indigente ou necessitada. Muitos males carrega consigo o
exilio. E, ainda que tu me odeies, jamais eu seria capaz de te querer mal.

No enredo de Gota d’dagua, a personagem homoénima tem sua imagem apresentada,
primeiramente, por meio do extenso prélogo, cujos dialogos expdem uma imagem que difere
do antigo her6i grego, o qual, ainda que se admita sua arrogancia, exige-se que possua um
carater destemido. E a partir dessa caracteristica que o her6i se torna, por exceléncia, o
protagonista da Tragédia, pois sua coragem e sua ganancia convergem na infracdo de

qualquer limite que tente impedir seus empregos heroicos.

Na Vila de Meio Dia, Jasdo se mostra inseguro e dividido. Na maior parte de suas

interacdes, prefere um siléncio concorde com 0 que escuta das outras personagens,
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principalmente Alma, Creonte e Mestre Egeu. Observam-se 0s primeiros apontamentos que
0s vizinhos dirigem a figura de Jasdo (1979: 11):

ESTELA - Pois 0 Jasdo ndo tinha nenhuma ambicdo. Vivia a vida inteirinha entre o violdo
e 0 rabo da saia dela. Até o dia em que o radio tocou o samba maldito, feito de parceria
co’o diabo. [...]

H4, nesse excerto, a primeira de uma série de coloca¢Bes que mostram Jasao, em
relagdo a Joana, mais como uma crianc¢a “no rabo da saia” da mae, que propriamente um
homem, ou seja, um marido e companheiro. Essa percepcdo serd reforcada pela propria
Joana, quando, comentando com Corina sobre o boato de que Jasdo lhe fara uma visita,
desacredita, duvidando que tenha coragem para enfrenta-la (1979: 68): “Ah, ¢le ndo tem
coragem, desde quando me fez essa sacanagem nunca pisou la. Por que vai agora?” ou
efetivamente diante de Jasdo, quando a diferenca de idade entre os dois se torna uma tematica

29 ¢

da discussdo, Joana o trata por “crianga”, “menino” ¢ ofende sua mocidade (1979: 71-76).

Existe, assim, a imagem de um erréneo heroi, pois este ndo possui forca suficiente
para superar o dilema da escolha, uma das caracteristicas dos herois gregos. O Velo de Ouro
que Jasdo conquista consiste no samba Gota d’agua, que se tornou sucesso e lhe conferiu a

atencdo de Creonte e subsequente ascenséo social.

Jasdo é, de certo modo, uma personagem complexa, por sua indecisdo. Ora com
discursos que beiram a mesma percepcao que se tinha dos sofistas, de um discurso vazio,
ora em siléncio resignado, ora violento e incoerente em suas falas. Ndo parece ser a toa a

opcéo dos autores por chamar o espaco das raizes desse boémio com o nome Meio Dia.

Essa referéncia ao horario de pico remete também ao carater indeciso da personagem,
pois se torna incerto saber se esse horério pertence a manha ou a tarde. Esse é um horario
indeciso ou, de certa forma, o horério da decisdo, quando Jasao precisa escolher, pois, como
alerta mestre Egeu (1979: 55) “Ah, Jasdo, vocé ndo vai poder se equilibrar no alto desse

muro...”.

Jasdo talvez represente a parcela da populagéo que tentava se equilibrar em cima de
um muro, diante da crise que o pais sofria. Seu velo de ouro, sendo o samba “Gota d’agua”,
estava intimamente atrelado as raizes da classe popular, ou, mais particularmente, a Joana.

No entanto, Jasdo ndo hesita em deixar sua fonte de inspiracdo para alcancar a ascensao
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social, talvez sem perceber que ndo poderia se manter na classe dominante, ja que precisava

do contato com o popular para se sustentar.

Percebe-se, portanto, que entre o heroi sofista e 0 boémio dividido ha uma diferenca
pontual, no tocante a coragem e segurancga. No entanto, talvez ndo seja a toa a permanéncia
do nome da personagem na peca brasileira, pois ambos apresentam a mesma desmedida e a

mesma atitude.

Quanto a Medeia e Joana, sabe-se que as duas sdo vitimas da mesma injaria, apos
dedicarem semelhante dedicacdo a seus esposos, apresentam também pontuais diferencas,
elaboradas com maestria pelos autores brasileiros, que alcancaram transpor e ampliar as

significa¢bes do mito grego de Medeia e da peca de Euripides no contexto brasileiro.

Medeia era feiticeira e Joana, dada a mistica dos cultos afro-brasileiros (1979: 39).
Ambas padecem em meio a ressentimentos e veem sua ira se desenvolver, até chegar ao
apice do evento tragico, a morte dos filhos. Para a primeira, sendo representante das forcas
irracionais da Natureza, conclui sua vinganca e consegue se retirar de forma elevada,

carregada pelo deus Sol.

Joana, de forma diferente, representa talvez o povo brasileiro que, apesar de forte e
trabalhador, vive em meio a injusticas sociais e marginalizacdo. Joana ndo alcanga sucesso
em sua vinganca contra a nova noiva de Jasdo, mas ainda assim mata os préprios filhos e a

Si mesma.

Em Euripides, a sequéncia do prdlogo consiste na apresentacdo da amargura de

Medeia, apresentada ainda pela Ama (1968: 16):

Agora tudo lhe é odioso, e aborrece-a 0 que mais ama. [...] Medeia, desgracada e
desprezada, [...] jaz sem comer, o corpo abandonado a dor, consumido nas lagrimas todo
0 tempo, desde que se sentiu injuriada pelo marido, sem erguer os olhos, sem desviar 0
rosto do chéo

Em primeira instancia, ha a percepc¢do do absoluto 6dio que agora sente Medeia. Ao
mencionar que até o que mais lhe estima parece agora odioso, 0 espectador recebe um
prendncio da tragédia que se aproxima. No entanto, interessa destacar a aparéncia fisica da
feiticeira, que denota sua furia e o rancor: ela jaz sem comer, abandona-se a dor e se consome
em lagrimas. O verbo "jazer" traz singular percepcao, por relacionar Medeia, no presente da

narrativa, a propria imagem da morte.
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Medeia se faz objeto obscuro, voltado para si, sem erguer 0s olhos e sem desvié-los
do ch&o. Receptaculo ndo apenas da alma feminina, mas propriamente da alma humana, a
feiticeira ressente a recompensa ingrata que recebe de Jasdo, apds tudo o que ela fez. A
protagonista de Euripides representa uma alma que, da maneira como ama em extremo,
quando injuriada, vé a paixao revertida em proporcional 6dio. Medeia ama absolutamente e

odeia absolutamente.

Se em Medeia havia uma figura prestigiada por seus saberes magicos que no presente
da acdo se mostra recolhida em sua propria amargura e avida em seu plano de vinganga, em
Gota d’agua 0s autores apresentam Joana de forma ainda mais humanizada e a concepc¢éo
de feminino ocupa outros argumentos, ainda que seja possivel também estabelecer relacbes

com o contexto grego.

Nas primeiras linhas da peca, percebe-se que ha, no argumento da peca, a opcao pela
valorizacdo da figura feminina. Para elucidar essa afirmacéo, € interessante destacarmos o

fragmento da fala de Corina e Zaira (1979: 3):

CORINA- Nao sei, ndo da, certo é que ndo esta
i E olhe bem que aquilo é muito mulher.
ZAIRA — Ela é bem mais mulher que muito macho.

No excerto, ha uma imagem fortalecida da mulher. De acordo com jargdes populares,
quando se depara com uma mulher que se destaque por sua forca, ela é comparada aos
atributos masculinos, de forma que o dito popular se realiza na expressao “¢ [tal mulher]
mais macho que muito homem”. A inversdo dessa estrutura denota, portanto, que se esta
diante de uma percepgéo distinta da que foi apresentada em Medeia, porque a referéncia da
for¢a consiste na propria mulher, em Joana, que “j4 saiu ilesa de muito inferno” e, apesar de

seus rancores, olha de frente, mantém esperto seu olhar (1979: 4).

A respeito do sentimento de abandono, ultraje e ingratiddo, ha um encontro
convergente entre ambas as personagens. Entretanto, Joana difere de Medeia em sua reagéo,
também rancorosa. Enquanto Medeia se recolhe, ressente as ofensas sofridas e arquiteta
cuidadosamente sua vinganca, Joana parece sentir que o real ultraje foi cometido por
Creonte, embora Jasdo também tenha injuriado seu leito conjugal. Observemos os lamentos
da protagonista (1979: 43):
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Ninguém vai sambar na minha caveira

Vocés tao de prova: eu ndo sou mulher pra macho chegar e usar como quer,

depois dizer tchau, deixando poeira

e meleira na cama desmanchada

Mulher de malandro? Comigo, ndo

Nao sou das que gozam co’a submissao

Eu sou de arrancar a forca guardada ca dentro, toda a forca do meu peito, pra
fazer forte 0 homem que me ama [...]

A concepcdo moderna reconhece a forca da mulher independente. No excerto
destacado, notam-se explicitas relagdes com a mulher grega, cuja submissdo em relacdo aos
homens se fazia aparente. Joana renega essa posicao, e demonstra que ndo permitird que o

gesto de Jasdo faga parecer que ela seja “do tipo submissa”.

Contudo, destaca-se que a negagdo de Joana ndo € uma menc¢do apenas a imagem
feminina da Antiguidade grega. Pelo contrério, ela se refere a contemporéaneas suas, que
assumem ainda tal posicionamento. Nesse sentido, é de reconhecido valor a construcédo dos
versos de Gota d’dgua, que alcancam o discurso da obra classica de Euripides e ampliam
suas orientagBes para a complexa estrutura da sociedade brasileira. E a mulher, agora, quem
define e forma o homem. No caso de Joana e Jasdo, ¢ ela quem trabalha e sustenta a casa, ou

seja, tem-se uma mulher formadora, provedora, independente e forte.

Assim, o ultraje sentido por Joana diz respeito a uma espécie de roubo que considera
ter sofrido da parte de Creonte, que roubou sua “obra” — Jasdo — depois de tudo o que ela fez

no intento de forma-lo. Essa percepc¢ao fica clara no fragmento (1979: 44):

Vocés ndo levaram meu homem fronte
a fronte, coxa a coxa, peito a peito
Vocés me roubaram Jasdo co’o brilho
da estrela que cega e perturba a vida
de quem vive na banda apodrecida

do mundo... Mas tem volta, velho filho
da mae! Assim é que ndo vai ficar

Ta me ouvindo? Velho filho da puta!
Vocé também, Jasdo, vé se me escuta
Eu descubro um jeito de me vingar...

O nucleo da furia de Joana se dirige, gradativamente, a Creonte, que, apresentando
uma proposta tentadora a Jaséo, deixa-o cego e perturbado, fazendo-o esquecer suas origens,
descrita no excerto como “a banda apodrecida do mundo”. E interessante realizar essa

andlise pautando-se na representacdo de Joana, Jasdo e Creonte para a sociedade brasileira.
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Trata-se de um momento em que existem duas classes econdmicas: a classe
dominante, detentora de riqueza e poder, e a classe dominada, marcada por trabalhadores
que, apesar de lutarem diariamente, sdo impossibilitados de alcancarem qualquer
estabilidade financeira. Apenas alguns conseguiam, de subito, ascender social e

economicamente. Geralmente, entretanto, essa ascensao se referia a talentos artisticos.

Nesse sentido, Jaséo representa esses poucos afortunados. No entanto, a critica que
se faz é a respeito de como a classe dominante ilude esses escolhidos, manipulando suas
manifestacBes artisticas, rompendo suas raizes populares e, a0 mesmo tempo, almejando
manter uma classe intermediéria e passivel de ser controlada, na tentativa de sustentar o

sistema econdmico estabelecido, que favorece apenas a poucos.

A transposicao da tragédia grega para 0 morro carioca ndo corresponde a um processo
simples, porque atualizar uma obra tradicional a um contexto contemporaneo requer a
compreensdo do novo contexto em que aquele enredo vai acontecer, para que haja
propriamente a identidade e o reconhecimento do espectador diante daquilo que assiste. Por
isso 0 mito, a tragédia de Euripides e a fala de Joana se fazem atuais e relevantes,

considerando que se referem a realidades ainda existentes no &mbito social.

Parecer conclusivo

Pode-se concluir que a peca brasileira Gota d’dgua, de Chico Buarque e Paulo
Pontes, escrita na década de 1970, mostra uma tragédia urbana, ambientada em um morro
do Rio de Janeiro. Entretanto, pela observacdo do enredo, da estrutura, personagens e
conflito, é possivel perceber que os autores beberam da fonte de uma obra anterior, a peca
grega Medeia, escrita por Euripides, e souberam aproveitar-lhe em pertinentes significados,
transpondo as orientagdes da obra classica ao morro carioca e a propria realidade brasileira

da época em questao.

A obra de Euripides, pertencente a grande estética tragica, utiliza-se de elementos
que sustentam o desenvolvimento dos sentidos pretendidos por ela, entre os quais se destaca
o efeito de terror e compaixdo causado no espectador da acéo, pois 0s eventos caoticos que
se apresentam na Tragédia dizem respeito, propriamente, a existéncia humana, ou seja, 0

espectador devera identificar algo de si no conflito a que assiste, para dele apreender aspectos
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de sua prépria experiéncia vital, envolvendo ambitos abstratos, como sentimentos e

sensac¢des, mas também alcanga o plano concreto, social, politica e cultural do individuo.

No sentido de utilizar sentimentos de paix&o, atos desmedidos, 6dio, rancor, vinganca
e amargura sofrida por muito tempo silenciosamente, Buarque e Pontes parecem encontrar
na peca de Euripides fonte de inspiracdo para Gota d’dgua, pois talvez sejam esses 0s
sentimentos da sociedade brasileira que os autores almejaram retratar. Por estar a classe
subalterna e explorada no centro da acéo, pode ser retomada a compreensdo de que ha uma

atualizacdo mais humanizada do mito de Medeia e da propria pega grega.

Assim, além de abordarem os mesmos sentimentos da primeira pec¢a, 0s autores
identificam e ampliam a nocdo de como se instaurava no Brasil todos os elementos
requeridos para a construgdo de uma grande tragédia. Nesse sentido, pode-se retomar as
consideracdes de Raymond Williams (2002:35) e prefigurar que a tragédia escrita por
Buarque e Pontes mostra uma espécie de democratizacdo da Tragédia, que deixa de ser
exclusiva de uma elite, mas se configura por meio de uma estrutura estética e por seus
significados existenciais, que independem, portanto, de condi¢bes econdmicas e sociais.
Essa concepcdo de Williams é reforcada, portanto, nas relagdes estabelecidas e analisadas

entre a Medeia e a Gota d’dgua.

Na peca de Chico Buarque e Paulo Pontes, entretanto, o desfecho apresenta grandes
diferengas, pois ndo morrem a nova noiva e sogro de Jaséo, apesar da tentativa de Joana,
mas ela prépria e os filhos. Para Joana ndo houve a libertacdo ou restauracao do equilibrio,
uma vez que sua morte € abafada, ainda pela publicacdo de uma noticia sensacionalista.
Assim, a verdadeira tragédia brasileira, de trabalhadores diariamente explorados e privados
de seus direitos, é abafada e se torna corriqueira. Por isso Buarque e Pontes ndo poderiam
conceder a redencdo e salvacdo de Joana, como aconteceu com Medeia, pois 0 governo que
se apresentava ao povo seguia sendo explorador e mantenedor das cotidianas tragédias da

vida dos brasileiros.

Por fim, os autores brasileiros mostram as injurias que o povo brasileiro sofre por
parte de um governo que age, ao modo de Jasdo, com ingratid&o, injustica e falta de lealdade
com quem lhe ofereceu (ou talvez ainda ofereca) tudo o que Ihe cabia.
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