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RESUMO: Os textos “Meio comico, mas eficaz”; “Receita deagsinato (de baratas)”;
“A quinta historia” e A paixdo segundo G.Hevelam procedimentos intratextuais de
Clarice Lispector. Em tais obras, a intersecgA@bymeéntervém na rede de relacdes do
texto, de modo a assinalar um intrigante jogo ma&oaespecular. Por meio da
reduplicacdo das imagens das baratas, Clarice di@papresenta um intrigante novelo
narrativo em que escrever equivale a procurar.m\sgipresente artigo visadiscussao e
analise de procedimentos intratextuais nas naasatimencionadas, recorrendo a
instrumentais tedricos que iluminam o tema, taima@s teorizacbes de Gérard Genette
(1982), Lucien Dallenbach (1979), Laurent Jenny7@)9 Giovanni Battista Tomassini
(1990), entre outros.

Palavras-chave intratextualidademise en abymeClarice Lispector.

ABSTRACT: The texts “Half comical but effective”, “Recipef omurder (of
cockroaches)”, “The fifth story” andhe passion according to G.Heveal intratextual
procedures by Clarice Lispectdn these works, the intersecti@m abymentervenes in
the relationship network of the text in order tarpaut an intriguing speculate narrative
game. Thus, this article aims at discussing and analyzingatextual procedures
mentioned in the narratives, using theoretical #arks that illuminate the theme, such
as the theories of Gérard Genette (1982), Lucidiedl@ach (1979), Laurent Jenny (1979),
Giovanni Battista Tomassini (1990), among others.
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Introducéo: uma ciranda de textos

Clarice Lispector estd entre os autores mais cadlelsr e estudados da literatura
brasileira. Toda essa consagracdo deve-se a fatwes reedigbes, tradugdes,
comunidades de leitores e estudiosos, além daipedatle de sua obra de modo a revelar
um encontro particular com o publico: “os leitor@saram, de Clarice Lispector, uma
figura misteriosa e enigmatica, colada aos seusslie imersa nos jogos de linguagem”
(CASTRO SILVA, 2012, p. 259).

! Doutoranda em Estudos Literarios pela UNESP-Fetad.



A literatura clariceana opera-se com um tecido nhdenogéneo, repleto de
fragmentos e linhas de fuga que dominam o planexgeesséo. O resultado € uma obra
inacabada, resgatada na reintegracdo de um no@iaeaxtenso e proprio. Assim, a
autora deixa entrever o fato de que por tras dadgaue domina, ha todo um projeto de
compreensao e revelagdo de um mundo que se caacreti

A construcdo do texto clariceano provém da curiogantagem de achados e

perdidos, residuos de linguagem encaixados nasecites multiplicacdes textuais:

SO trabalhava com o inesperado, o que podia a@nté mesmo
guando estava no cinema. Escrevinhava entdo, stasade um taldo de
cheques, em lencos de papel ou em envelopes véidsss ou textos
inteiros. (BORELLI, 1981, p. 82)

Nessa intrigante ciranda de textos, 0 conjuntoutdxiransita continuamente pela
expressao, transmigrando-se por romances, contgdne&as. O jogo especular reflete-se
na repeticdo de temas que se cruzam por escrites @u extensas, tais como capitulos
inteiros de romances que surgem metamorfoseadoartegos de jornais, permeando a
escritura: “[...] fragmentos de seus textos, emlodi@ interno, endogamico, migram
incessantemente, criando, a cada nova posicadficagies diferentes” (WALDMAN,
1998, p. 97).

A natureza dos textos clariceanos percorre umaciesp@ bricolagem e pode ser
facilmente intercambiavel. Compondo um *“sistemairderacédo erratica” (MORICONI,
2001, p. 215), a narrativa de Lispector guia-se yoor fluxo de palavras, implicando
movimento. Nesse sistema, ndo ha qualquer referéncum ponto central ou a um
caminho predeterminado. Por isso, a discussaopaiteslos aspectos intratextuais deve
levar em conta o processo de fragmentacéo presarneopria génese da obra de Clarice
Lispector. Neste sentido, parte e todo sao elermetdmplementares e particulares: “a
ambiguidade de totalidade e fragdo parece ser ifuekal para encontrar o modo proprio
da construcéo da obra clariceana” (PONTIERI, 1999,19).

Conforme ja observado pela critica, tais obsesséidsiais percorrem 0s temas,
apresentando-se como indagaces metafisicas engeislicas. Nesse ambito, a procura
da palavra encontra terreno fértil na nomeacadoxgdéacia e nas questdes identitarias.
Como exemplo desta ciranda de textos, sobressgiira fdo cavalo, reelaborada inUmeras
vezes pela escritora. Retornando de forma multéaee tanto em textos breves quanto



longos, a imagem do cavalo surge em diversos rogsartais comderto do coragao
selvagemA magca no escurd\ cidade sitiadaA paixdo segundo G.H., Agua vig# hora
da estrela

Nessa retomada intratextual, despontam fragmema®djuntos variados, as vezes
alterados com minimas modificacdes nos titulos, @aguenos cortes ou ainda com
mudancas radicais, tais como a supressdo ou ade&dmaragrafos inteiros, intrigantes
pecas de um quebra cabeca: “Processa-se, desse coau@ recente composi¢cao, uma
profunda transformacéo no corpo textual, subsistipdr vezes, apenas a ideia primeira,
bruta” (CURI, 2001, p. 42).

Assim, expandindo-se para além dos espacos fidsiomascrita clariceana mostra-
se em sua multiplicidade, legando-nos uma prodiitgraria diversificada em crénicas,
contos e romances. A realizacdo estética de sua bpianifesta-se no campo da
sensibilidade, captando as formas, os ritmos e puiades, oferecendo ao leitor toda rede

de relacbes do espaco da ficcao.

Uma ciranda de baratas:

Enquanto leitores dos romances de Clarice Lispgpgtscebemos o trabalho artistico
de sua palavra ao tentar nos dizer o que é indiZfvassim que ouvimos manifestar o
personagem Autor na obtém sopro de vida*Além de minha involuntaria mas incisiva
funcdo de pobre escribaalém disso é o siléncio que invade todos os interstde minha
escuridao plena” (LISPECTOR, 1999a, p. 85).

Matéria primordial de suas narrativas, a palavrsemsal povoa o universo de
personagens como Joana, Virginia, Lori, G.H., Amayra, Lucrécia, Macabéa, Angela e a
voz narrativa dé\gua Viva Porém, além dos romances, inevitavelmente regpsempor
nossa memoria ao tratarmos do nome de Clarice dtispdna muitas faces do seu trabalho
ficcional que ecoam nas paginas escritas para @&ems@ feminina, mantendo, como
observou Nadia Battella Gotlib, “[...] semelhantarigdade de temas, preocupacodes,
géneros e também... algumas insubordinacdes” (GBTA006, p. 10).

E o caso das cronicas “Meio coémico, mas eficaz’Reckita de assassinato (de
baratas)”, publicadas respectivamente em 1952 6, Efca em que a autora colaborava

nos jornaisComicioe Diario da noite como responsavel por paginas femininas. Temendo



gue seu publico pudesse ndo compreender a natdeetzs textos, a escritora preferiu
proteger-se sob a capa de pseuddnimos.

Nesses textos jornalisticos, Lispector lancava méauma linguagem despojada,
adotando um discurso construido em tom de convietsaz. Todavia, € exatamente
nessas paginas que se concentraram alguns embedesntos e romances, espécie de
ciranda de textos que se complementam em variasdegnconforme abordado pela
critica. As crénicas acima mencionadas apresentanag$orma de uma receita para matar
baratas e acabam por revelar a génese do que seEniEo “A quinta histdria& o romance
A paixdosegundo G.H ambos publicados em 1964.

Antes do livro de 1964, foram sutis as manifestaqigs baratas nos romances da
autora. EmPerto do coracdo selvage(943), Joana, por meio de seu paladar, traz a
lembranca uma barata para tentar explicar o gegtolsivo de um bolo: “Tomara o café
com um bolo esquisito, escuro — gosto de vinho badata — que lhe tinham feito comer
com tanta ternura e piedade que ela se envergodbaecusar” (LISPECTOR, 1998a, p.
35). No romanceD lustre (1946), o odor do inseto é experimentado por Viegima
cozinha do casardo: “no seu velho cheiro de fritcaéé e baratas” (LISPECTOR, 1999b,
p. 107). Além disso, e cidade sitiadg1949), Lucrécia e Perseu observam coardtas
velhas emergiam dos esgotdtISPECTOR, 1998b, p. 42) de S&o Geraldo. Porfammo
vemos, a presenca da barata marcou por variosoanaginario da escrita clariceana.

A péagina feminina“Entre Mulheres”, do jornalComicio, contava com Clarice
Lispector ngpersonade Tereza Quadros. E na pagina 18 da edicio deAgabto de 1952
que surge “Meio comico, mas eficaz”. O texto € usteita, porém de natureza diferente.
Trata-se de uma receita de matar, ou seja, comar fbatatas. Em meio a uma conversa
“entre mulheres”, em que 0s papéis experimentadosenario doméstico sao colocados
em pauta, surge esta intrigante receita para admcasa livrar-se das baratas indesejadas:
“Ponha, por exemplo, terebentina nos lugares freqdes pelas baratas: elas fugirdo. Mas
para onde? O melhor, como se v€, € mesmo engassaildnimeros monumentozinhos,
pois ‘para onde’ pode ser outro aposento da casgueo ndo resolve o problema”
(LISPECTOR apud NUNES, 2006, p. 173).

2 ¢f. ALONSO, Mariangela. Clarice Lispector e a imprefeainina na década de 50: Como matar baratas?.
Travessias interativafRibeirdo Preto, UNIESP, vol. 2. nov. 2011.



O tom c6mico anunciado desde o titulo tende a werta aproximagéo com a leitora
da época e neste sentido, € curioso o fato de euezd Quadros ndo transcreve
diretamente a receita, como procediam varios tdbtoda época, mas o faz aliado a uma
forma de rito, de iniciacdo a arte de matar, coaedd, assim, “um novo papel a sua
interlocutora, o de matar” (NUNES, 2006, p. 172omicamente a leitora é introduzida a
uma espécie de iniciacao ou rito, como em muitastinas clariceanas.

Esse mesmo texto aparece, com pequenas modificagdes de Agosto de 1960 na
pagina “So6 para mulheres” com o titulo de “Recdiaassassinato (de baratas)”. Esta
pagina fazia parte do jornBliario da noite em que Clarice Lispector atuava cogtwst
writer da atriz e modelo Ilka Soares.

Ao confrontarmos as duas receitas, veremos queeiRede assassinato”, por
apresentar-se estruturada em trés partes ou etapasronica que mais se aproxima do
conto “A quinta histéria”. A dona de casa é insarituma espécie de pequeno ritual

macabro, cautelosamente seguido de atracao e dowriasetos:

Deixe, todas as noites, nos lugares preferidos fpeleatinhas horriveis, a
seguinte comidinha: acucar, farinha e gesso, naidas em partes iguais.
Comida ruim? Para baratas € uma iguaria que dsmadiatamente.

O segundo passo, pois, € dado pelas préoprias baga comerao
radiantes o jantar. O terceiro passo é dado pedsogque estava na
comida. O gesso endurece la dentro delas, o qwegaanorte certa. Na
manha seguinte dezenas de baratas duras enfetando estatuas a
vossa cozinha, madame. (LISPECTOR apud NUNES, 200%,0)

Como se V&, a receita conta com trés etapas distnelaboradas, que, gradualmente
caminham para a morte certa das baratas. Nessalgpgeducéo, a estrutura do encaixe
toma corpo, com etapas secundarias englobadas imeifor passo ou etapa. Neste
processo, cada uma das etapas conta com uma edpésiglemento que ficara fora da
forma a se desenrolar, fazendo-se necessariargadonsge outra fase ou etapa: “[...] cada
uma delas remete a outra, numa série de reflexesga pode chegar ao fim, salvo se
tornar eterna: assim por auto-encaixe” (TODORO\GA ®. 132).

Como procedimento narrativo, 0 encaixe constitartgnto, “[...] uma explicitacao
da propriedade mais profunda de toda narrativa’@BOV, 1969, p. 12). Ao enredar
uma outra narrativa, a histépaincipal consegue atingir o seu tema propostadimdo-se

na sua propria imagem. Tal resumo intratextual @peticdo interna” constitui-se na



desarticulacdo da massa textual, intervindo na dedeelacdes, de modo a assinalar a
intersecca@n abyméde encadeamentos significativos diversos, istovéintrigante jogo
narrativo especular.

Semelhante aos espelhos convexos na pintura flan@sgquais atribuem novas
dimensbes aos espacos frontais e demarcados dasnal narrativa ha, por sua, vez, o
desdobramento de histérias encaixadas, alargamtocesso de significacédo textual: “O
que primeiro cabe evidenciar, € que a obra dereffexiva € uma representaca@® uma
representacédo dotada dum grande poder de coes&main(DALLENBACH, 1979, p. 67-
68).

As implicacbes estruturais de encaixe presentegenaita permitem ao leitor
acompanhar a génese de um tema recorrente na fatgfoeana, identificado pela
imagem das baratas, presentes também no contoitadustoria*.

Apresentando uma estrutura narrativa concéntrespealada, na qual cinco estérias
ilustram uma espécie de jogo de espelhosn@me en abymeo conto “A quinta historia”
repete instigantes estruturas tematic&arice Lispector constréi em poucos paragrafos
variacdes sobre um mesmo argumento, uma espédiesdebramento de histérias que se

sucedem, a partir de um mesmo ponto, como matatasar

Esta histéria poderia chamar-se ‘As estatuas’. @odme possivel € ‘O
assassinato’. E também ‘Como matar baratas’. Fario pelo menos
trés historias, verdadeiras, porque nenhuma dedgdena outra. Embora
uma Uunica, seriam mil e uma, se mil e uma noites dassem.

(LISPECTOR, 1999c, p. 74)

A invocacdo dos contos arabes Ale mil e uma noitesorna claro o processo de
desdobramento da narrativa clariceana, que cowmtara a iteracdo obsessiva de uma

mesma histéria encaixada, com o acréscimaodas imagens e a multiplicagédo de titulos.

3 Trata-se de uma das formas mais empregadas @ektuita no intento de refletir sobre si mesma,&ja, s
um processo de auto-reflexdo, denominamdee en abympelo escritor André Gide em 1893. A imagem
abymeque seduz Gide é oriunda da heraldica e representsscudo contendo em seu centro uma miniatura
de si mesma, de modo a indicar um processo de mtiofade e infinito, 0 que parece sugerir, N0 campo
literario, nocdes de reflexo, espelhamento.

4 “A quinta historia foi publicada primeiramente d®64 no volumeA legido estrangeirarepublicada em
1969 como “Cinco relatos e um tema” no Jornal dasBre em 1984 ressurgiu na edicdo postuma das
cronicas deA descoberta do mund® texto também fez parte da coletdRelicidade clandestinade 1971.

5 cf. ALONSO, Mariangela; LEITE, Guacira Marcondesadftado. Um labirinto de baratas ou ‘A quinta
historia’, de Clarice LispectoAlere Tangara da Serra, UNEMAT, v. @001, p. 79-97.



Tomando como base uma receita caseira de comonalinbaratas, a narradora

apresenta um relato conciso, com o problema eug@&wlencontrados:

A primeira, ‘Como matar baratas’, comeca assimixagine de baratas.
Uma senhora ouviu-me a queixa. Deu-me a receitaod® mata-las.
Que misturasse em partes iguais acucar, farinhessogA farinha e o
acucar as atrairiam, 0 gesso esturricaria 0 deaetdlas. Assim fiz.
Morreram. (LISPECTOR, 1999c, p. 74)

E a partir daqui que se seguira o desdobramentativar, acompanhado por uma
verdadeira indagacdo metafisica em um projeto dgpeensédo e revelacdo de um mundo
gue se concretiza. Manejando os meandros da ljeguditeraria, o conto clariceano
avanca, portanto, em direcdo a capacidade reflexitexrvindo como metassignificacéo, o
que permite a narrativa tomar-se a si mesma coma:tdl rilievo teorico della pratica
dellamise en abymesi sviluppa secondo due fondamentale direttriobfamatiche: la sua
natura contestatoria dell'ordine del testo, il samre metacomunicatifo (TOMASSINI,
1990, p. 93).

Por meio do efeito daise en abyme conto clariceano aponta para a eternidade das
histérias que retornam, assumindo uma tensao teaffrente ao leitor, exibindo a morte

implacavel como desejo maior:

As variacdes sobre o mesmo tema ganham a dimeesam djuadro de
Escher, cujos jogos de ilusdo de oOtica abrem camsirgue parecem
descer, mas ascendem; outros que se espelham goiaintbs,
terminando em becos sem saida. (ROSENBAUM, 199833).

As variagbes de mesmo tema permitem que Lispeetocel mdo da chamada
“duplicacao ao infinito”, categoria tipificada pelestudos de Dallenbach. Como exemplo
desta categoria, temos a narratantraponto,de Aldous Huxley (1894-1963). Na obra
de Huxley, Philip Quarles, personagem escritorgimaum romance em que um homem
(também escritor) escreve um romance no qual unrehgrpor sua vez, também escreve.
Prefigura-se, assim, o desdobramento infinito dedm

6 “A evidéncia tedrica da pratica daise en abymeesenvolve-se segundo duas diretrizes problersatica
fundamentais: a natureza contestatoria da ordetexdo e o valor metacomunicativo” (TOMASSINI, 1990,
p. 93, traducdo nossa).



De modo semelhante, as imagens dos insetos clangearrgem multiplicadas nos
desdobramentos de mesmo tema, enovelando-se sabesreas, de modo a demarcar na
escrita o impulso funcional da prépria narrativ@ofmeca como se sabe: queixei-me de
baratas. Vai até o momento em que vejo 0s monusel@esso” (LISPECTOR, 1999c,
p. 76).

Ricardo lannace discute a presenca de uma especantposicao fotografica em “A
quinta histéria”. Ao mencionar o trabalho da aatiptastica Catherine Chalmers, norte-
americana que se ocupa da imagem de baratas fatbggsaem “situacdes extremas”, tais
como o congelamento e a execugdo em cadeirasaétd critico averigua e propbe uma

possivel correlagdo com os insetos do conto clamimeao postular:

As imagens, no texto, adiantam-se conforme a imdeesta moradora,
gue, no caso, necessitaria de um numero expresviilmes para
ilustrar o que inevitavelmente escapa de suasotwersdes narrativas.
(IANNACE, 2009, p. 144)

A referéncia ao rito continuamente reeditado refaygcarater iterativo deste conto
camalednico. Assim, a fotocomposicdo esfuma a peap@o do crime e incide-se nos
guestionamentos perversos ora efetuados: “Eu mti@oerenovar todas as noites o agucar
letal? como quem j& ndo dorme sem a avidez detaikISPECTOR, 1999c, p. 76).

Nesse universo de instantaneos de insetos, surgenéinte a dedetizacdo: “Aspero
instante de escolha entre dois caminhos que, pgreagvse dizem adeus, e certa de que
qualquer escolha seria a do sacrificio: eu ou mialma. Escolhi. E hoje ostento
secretamente no coragcdo uma placa de virtude: tasta foi dedetizada’ (LISPECTOR,
1999c, p. 76).

A quinta narrativa engendra, por sua vez, um tiquie disparata o leitor pelo carater
enigmatico, ja que nao se concilia com o restanteotito: “Leibnitz e a transcendéncia do
amor na Polinésia”. Curiosamente, ao lado desgaudite entre o titulo que se anuncia e o
restante do conto, esti a constatacdo de que mé@iheenhuma transcendéncia, j4 que a
quinta historia retornara a casualidade da prim&ameca assim: queixei-me de baratas”
(LISPECTOR, 1999c, p. 76). Portanto, a opcéo deadara é pelo ordinario da situacéo,
delegando o exterminio dos insetos a um servicoeatketizacdo, fugindo de qualquer

transcendéncia.



Na tentativa de simular o enxerto de uma novamcgtda narrativa de Clarice segue
polimorfa, camalebnica, desafiando os limites dippo género: “Todos se escoram nesse
conto de fundo essencialmente cabalistico, comderesdnica, em escrita direta e corrida;
em estilo solto, herdeiro do modo professoral danelar dos velhos almanaques”
(IANNACE, 2009, p. 134).

Para o critico Affonso Romano de Sant'anna ha agalicbes” que poderiam ser
tiradas de “A quinta historia”, sobremaneira oseatigs intra (ligacdes internas do texto) e
intertextuais (ligacdes entre um romance e outntreeum conto e outro), o que leva o

estudioso a afirmar:

De alguma maneira, portanto, a estrutura de ‘A tquimstéria’ é o
modelo reduzido de um processo que se repete emnstoa obra. Os
textos se remetem a si mesmos num jogo de espeliepetem algumas
obsessOes tematicas e estruturais. (SANT'ANNA, 198839)

Em Palimpsestesla litterature au second degré (1982), o tedrico f@éenette
oferece importante contribuicdo no que tange adsdes de transtextualidade ou
transcendéncia textual, que explica do seguinteomtiddo o que o coloca (0 texto) em
relacdo, manifesta ou secreta, com outros texteENETTE, 1982, p. 7). Ao apresentar
as possibilidades de transformacdo textual, Gerpgiee em ordem duas operacdes: a
reducédo e o acréscimo ou amplificagdo. Essa Ultioole ser caracterizada por uma espécie
de dilatacdo estilistica, em que o ato de dupbeatriplicar frases de um hipotexto se faz
presente. A esse respeito, a odMayse sauvg1643), de Saint-Amant (1594-1661) &
lembrada por Genette. H4 ai uma intrigante ampialg® poucas linhas do Génese para
seis mil versos na obra de Saint-Amant. Da mesmmaaoa obra de Clarice Lispector
vivenciou ao mesmo tempo, um ato ladico e reflexdvoampliar e multiplicar a imagem
das baratas, com a dilatacdo de detalhes e drameasufminaram no romance paixao
segundo G.H publicado em 1964, sintomaticamente, no mesnsodanconto “A quinta
histéria”. Pode-se dizer que uma entre todas agdsclariceanas sobreviveu e instalou-se
no guarda-roupa de um quarto de empregada.

Em A paixdo segundo G.Hreduz-se o0 esquema de personagens, que coersiasap
da escultora G.H. e uma barata. Trata-se da paméia de Lispector em primeira pessoa,
uma verdadeira confissdo da experiéncia vivida iacadterior ao instante do discurso e

que perturbou para sempre a protagonista.
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Aparentemente simples, a narracdo € motivada poacontecimento banal: G.H.,
uma escultora de classe alta, que mora num apartarde cobertura de um edificio de
treze andares, resolve arrumar a casa comecandaypatto da empregada que se fora,
supondo ser este 0 comodo mais sujo de seu apattanseirpreendendo-se no quarto da
empregada, Ultimo cdémodo de sua casa e primeirerd'arumado”, a personagem
defronta-se com uma barata, ser que estabelecento jpie partida para uma longa
introspeccédo: “Pois foi com minha temeridade queiokntdo a barata” (LISPECTOR,
1998c, p. 95).

Para compreender a personagem € preciso segui-tmajgbo até o quarto da
empregada, caminho escolhido por ela para contpreoacontecera no dia anterior. De
acordo com Benedito Nunes, o percurso de G.H. apt@s‘...] o sentido de uma
peregrinacdo da alma, a semelhanca de um itineggpiotual” (NUNES, 1988, p. 25).

Ao comentar seu apartamento, ou seja, a casa andéemiluxo” vive, G.H.
explicita um espaco de contrastes e de poder.rgopagem vai fazendo revelacdes acerca
de si mesma: “O apartamento me reflete. [...] Resde meu ambiente procuram morar na
chamada ‘cobertura’. E bem mais que uma elegaiciam verdadeiro prazer: de la
domina-se uma cidade” (LISPECTOR, 1998c, p. 30).

N&o se trata de uma relacéo ficticia com o aparttonenas de uma cumplicidade
nos momentos indivisiveis da consciéncia sendeti@fl em cada cémodo visitado pela
protagonista, que trilha caminhos no sacrificiobdscar sua identidade, ao encontro de
uma experiéncia transgressora: “Tudo aqui se refereerdade a uma vida que se fosse
real ndo me serviria. O que decalca ela, entdof, Beando a entenderia, mas gosto da
duplicata e a entendo. A copia é sempre bonite8BPHCTOR, 1998c, p. 30).

A relacdo de G.H com o apartamento, calcada naacépi duplicata do ambiente,
contribui sorrateiramente para o entendimento anmotda movéncia de textos, elemento
constante na génese, no processo de criacdo deedl@pector. Assim é que persiste a
imagem da barata, retornando nesse romance atirr&sisdez do quarto, a nudez da casa

minuciosamente desinfetada:

Era uma cara sem contorno. As antenas saiam emdesigins lados da
boca. A boca marrom era bem delineada. Os finosngok bigodes
mexiam-se lentos e secos. Seus olhos pretos fasetithvam. Era uma
barata tdo velha como um peixe fossilizado. Era barata tdo velha
como salamandras e quimeras e grifos e leviat@s et antiga como
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uma lenda. Olhei a boca: |4 estava a boca res€BRECTOR, 1998c, p.
55)

No confronto com a barata, 0 que se expde € a imapée a assusta e lhe foge ao

controle. Conforme sinaliza Nadia Gotlib:

As tantas camadas de sentido que a narradora seast&ndo, tal como
as ‘cascas’ da barata, desenham, na prépria estruta obra, o
desvencilhar-se do convencional em direcdo aonaligdando voz ao
feio, seco, magico, dificil. (GOTLIB, 1988, p. 1145)

A ideia de Gotlib em torno das “camadas de sentiigatias as “cascas da barata” é
atil para pensarmos o0 mecanismo textual de espelamdo texto clariceano a
semelhanca das bonecas russaatijoska$ e das caixas chinesas, acopladas umas dentro
das outras, em sinal de infinita retomada. Tal guouento remete a multiplicidade do
texto discutida por Roland Barthes: “[...] um text®o é feito de uma linha de palavras a
produzir um sentido Unico, de certa maneira teolijgmas um espaco de dimensdes
multiplas, onde se contestam escrituras variad@R{THES, 2004, p. 62).

Nesse itinerario, cada passo constitui uma duaidadmedida em que G.H. percorre
o dificultoso caminho de adentrar, em sequénciguarto da empregada, o armario e,
finalmente, a barata. Exposta assim, a arquiteeuraabymeganha contornos mais
nuancados, vertiginosamente inserindo a imagemnuesspaco dentro de outro. Neste
sentido, recorremos a perspectiva de Tomassininfial valore dimise en abymautti
quei racconti nel racconto che intrattengano urpagdp di somiglianza tematica com
l'opera nella quale sono inclusi, siano essi diiigessioni o dei discorsi metadiegefici
(TOMASSINI, 1990, p. 92).

A caracterizacdo que G.H. faz da barata vai seepobhdo a imagem da empregada
Janair, ou seja, um rosto sem contorno, com a tmaceom e os olhos pretos, que mesmo

ausente permanece naquele espaco:

[...] arrepiei-me ao descobrir que até agora euh#a percebido que
aquela mulher era uma invisivel. Janair tinha quaseapenas a forma
exterior, os tracos que ficavam dentro de sua foegraan tdo apurados

7 “Tém o valor demise en abymédas as narrativas encaixadas que entretém Uetdioede semelhanca
tematica com a obra na qual estdo incluidas, segtam digressGes ou discursos metadiegéticos”
(TOMASSINI, 1990, p. 92).
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gue mal existiam: ela era achatada como um baiegagreso a uma
tabua. (LISPECTOR, 1998c, p. 41)

Mesmo depois de ausente, Janair permanece praseméerioridade de G.H., ou
seja, ao modo de uma copia revisitada. Como esautfjoe €, G.H. tenta dar forma ao
caracterizar a empregada. A caracterizacao coredeidbra as formas de uma barata,
mais especificamente a que foi encontrada no asméchatada, de baixo-relevo e de cor
escura.

De acordo com Nadia Gotlil paixdo segundo G.Helune de forma concéntrica
duas tendéncias que vinham sendo experimentadabras anteriores: de um lado o tema
das relagbes entre os seres, de outro, a estnatrediva tipica de alguns contos, em que 0
processo de escrita é gradativamente desenvohadcefapas definidas, representando
“dualidades em cotejo, embatendo-se, uma, o camlaroutra, até um ponto de encontro
e de contato, a partir do qual continuam seu psogugspecularmente, no avesso, no
contrério, excluindo-se e identificando-se [..G@TLIB, 1988, p. 173).

Os apontamentos de Gotlib sdo Uteis para a cong#eata estrutura dos capitulos,
marcada por um recurso técnico original: cada daltirase de um capitulo se repete como
a primeira do capitulo seguinte, num sinal de ocoidiade e retomada, ao modo de rimas
dispostas em uma poesia. O encadeamento em cassdatf...] 0 compromisso estrutural
de uma sequéncia densa, em que cada elo tem sem@@socesso de ‘aproximacao’ de
algo que se procura e que se encontra” (GOTLIB5,199358).

A repeticdo das frases potencializa o efeito deularidadee o movimento de
consciéncia da personagem, que se apresenta dagadga Esforcando-se para organizar
seu discurso, G.H. avanca e recua a0 mesmo tern@mdamento da narrativa, conforme
observamos na sequéncia das frases. Para Affons@riRode Sant’anna, o discurso de
G.H. apresenta o ritual de uma “sequéncia solepalijsadamente, numa espécie de
processo circular, “[...] ajuntando o alto e o lbairum mesmo anelo e aspiragdo”
(SANT'ANNA, 1988, p. 242).

Nessa arquitetura circularem abymea protagonista encerra a prova-limite de sua
peregrinacdo: “E que a redencdo devia ser na prépisa. E a redencdo na propria coisa
seria eu botar na boca a massa branca da baré&ECTOR, 1998c, p. 178).

Tal como “uma massa que vai espraiando sobre d papeirculos concéntricos.
Em espiral ou espirais” (SANT'ANNA, 1988, p. 238), liviro se fecha e se abre,
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preparando o seu inicio: “[...] A vida se me @uendo entendo o que digo. E entdo adoro
" (LISPECTOR, 1998c, p. 179).

Concluséo:

Longe de esgotarmos o tema proposto, buscamos eng@reum caminho possivel
de analise, guiando-nos pelos estudos de intedkddde ao lado de apontamentos criticos
acerca da obra de Clarice Lispector.

O percurso literario clariceano instaura uma n@adidade no cenario da Literatura
Brasileira. Expandindo-se para além dos espacogfiigis, sua escrita costuma mostrar-se
em sua multiplicidade, legando-nos uma producdwoaliia diversificada em crénicas,
contos e romances. Trata-se de uma dinamica tesmamesmo tempo associada e
dissociada a certos contextos reincidentes. Régstigeencontros, reduplicacdes. E assim
gue as imagens das baratas voltam e Clarice apaas®a literatura com forte capacidade
reflexiva, instaurando o movimento do sujeito gegsocura. O texto é semelhante a um
novelo narrativo em que escrever equivale a procivasse novelo, o homem volta, as
baratas voltam, instituindo obsessivamente o etestoono.

Como folhas soltas que se procuram e se completagscrita clariceana move-se
pela compulsdo ao ato de repeticdo, apropriandtestido em um constante didlogo.

Como nos indica Michel Schneider:

O espaco literario € um espaco regido por umagertiessencial. Cada
livro é 0 eco dos que o anteciparam ou 0 press#mgagque o repetirdo.
Cada um, peca impropria e aleatdria de um conjseto fim, da para o
precedente e para o seguinte, como essas enfiadpmdos que povoam
os pesadelos, sonhos do inatingivel. (SCHNEIDERO1g. 100-101)

Cada obra que se encerra tende a fechar um cigdosera retomado pela obra
seguinte e assim sucessivamente, como as eternasadsorussas ou as emblematicas
caixas chinesas. Na presente ciranda de baratasséuduplica, espelhando-se em varios
modos de ser e de estar, como algo que ora conweggdiverge no espaco literario.

Talvez o trecho da crénica “Os espelhos de Veradlify por sinal texto incluido
emA legi&o estrangeira reescrito nas paginas Agua vivae nas déara ndo esquecer
possa traduzir esse itineragn abymecaracterizado por cirandas textuais e espelhjas cu



14

copias ou reelaboragfes fazem da literatura clmac@ma experiéncia vital, em que cada

texto pode ser lido como se fosse pela primeira vez

O que é um espelho? Nao existe a palavra espaltie@spelhos, pois um
anico é uma infinidade de espelhos.Em algum lugar do mundo deve
haver uma mina de espelhos? Nao séo precisos npaitasse ter a mina
faiscante e sonambdulica: bastam dois, e um refleteflexo do que o
outro refletiu, num tremor que se transmite em mges intensa e
insistentead infinitum liquidez em que se pode mergulhar a mao
fascinada e retira-la escorrendo de reflexos, fbexoes dessa dura agua.
(LISPECTOR, 1999d, p. 12)

E assim, nés, leitores clariceanos, nos apaixonamossses espelhos e pela eterna
pergunta: o que é um texto? Talvez ndo exista mesmpalavra espelho, mas espelhos,

nem mesmo texto, apenas textos, espelhados entasfiragmentos.
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