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RESUMO: O autor escocés James Matthew Barrie escrevea Baber Pan pela primeira
vez em uma obra intituladBhe little white bird em 1902. No ano de 1904, o escritor
ampliou o universo de seu personagem, dessa vezuom peca teatral de norReter
Pan ou O menino que ndo queria cresddais tarde, o texto geraria diversos pds-textos,
ganhando inumeras continuacdes e adaptacdes drstinsamento. Partindo de analises
baseadas nas teorias de Dialogismo de Mikhail Bakbtpresente trabalho visa ao estudo
de uma adaptacdo do texto-forReter Pan and Wendg fim de se verificar em que
medida o contexto historico-cultural de producdssds versdes modifica, amplia ou
contradiz o texto de 1911. O texto escolhido paenalise proposta fdPeter Pan— a
animacéao dos Estudios Walt Disney (1950).

Palavras-Chave:Peter Pandialogismo, adaptacao filmica.

ABSTRACT: The Scottish writer James Matthew Barrie wrote tfog first time about
Peter Pan in a book called The Little White Bird 1002. In 1904, the writer enlarged the
character’'s universe making, this time, a stage pklled Peter Pan or The Boy that
Wouldn’t Grow upLater on, the romance gave origin to many poststeydining numbers
of adaptations since it was first published. By mgkanalysis based on Mikhail Bakhtin’s
dialogism theory the present essay intends to stuidwndaptation of the base-tdx¢ter
Pan and Wendyin order to verify how the historical/culturalrdext modifies, increases
or contradicts the 1911 version. The text chosertlfe proposed analysis is Peter Pan —
the animation from Walt Disney Pictures (1950).
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Peter Pan seems to be the mightiest figure in i@nld literature, for
most writers, especially fantasy writers, have tesile with his image
at some point, either happily admitting his inflaeror so steeped in it
that they do not even recognize it. He is a slippsort, leaving his
traces on our stories or his shadow to haunt userdages us in secret
dialogue so that we continue the conversationBlaatie began, arguing
the silliness of Neverland even as we manage teestpiPeter into our
literary dreams. (WHITE; TARR, 2006, p. xix)

! Doutoranda do Programa de P6s-Graduacgdo em Ipstim$)niversidade Presbiteriana Mackenzie.

2 peter Pan parece ser a figura mais poderosaedatlita infantil, pois muitos autores, principalteede
livros de fantasia, tém de lutar contra sua imagam algum momento, sendo que alguns assumem
positivamente sua influéncia e outros nem mesmecanhecem. Ele é um tipo escorregadio, que deixa
tracos em nossas historias ou nos persegue cososu@a. Peter nos envolve em um didlogo secreta, pa



A partir da citagcdo acima, percebe-se que PeteaBquiriu uma forca tdo grande
na historia da literatura, que vem continuamentieenciando a obra de outros autores,
principalmente daqueles que inserem elementosndasia em seus livros. Ao se fazer um
estudo sobre os ecos de Peter Pan através dassléeadontram-se inUmeras versoes da
histdria original feitas para a TV, para o cinemssim como para jogos de video game e
sequéncias autorizadas e ndo autorizadas da ax@r@ando assim, a obmeter Pan
gerou um pos-texto bastante extenso e variado.

A versdo para o cinema escolhida para esta aréliésgue soa mais familiar para
todos: a animacdo dos estudvalt Disney Picturesproduzida em 1953, que adaptou a
historia original aos padrdes da companhia. ParaldSa (2008), Walt Disney foi
responsavel por fixar no imaginario das criancafigasas classicas dos personagens de
suas historias, fazendo personagens marcantes e footes caracteristicas e
personalidades. A imagem que guardamos de Branbiede, por exemplo, é aquela de
uma menina de cabelos curtos e negros, de vestideeamarelo e um laco vermelho na
cabeca. Por sua vez, apesar de ndo haver desccigbas do garoto na obra de James
Barrie, no desenho da Disney, Peter Pan é um melirmabelo castanho claro, que veste
uma roupa verde e tem uma pena vermelha em seéwhapé essa a imagem que
imaginamos ao ouvir o nome do personagem.

Para os animadores da Disney, é fundamental que mEgonagens tenham uma
caracterizacdo e uma personalidade tao reais gammfeom que o publico se envolva com
o enredo. Segundo Thomas e Johnston (1981, ppdQ3e tratar de um desenho animado,
o animador deve ser capaz de conquistar a audi@ad@ma que, se um personagem esta
triste, o espectador consiga perceber uma tristemar do que aquela que poderia ser
desenhada: “once the audience has become involitkdyaur characters and your story,
almost anything is possible. [...] For a charatebe that real, he must have a personality
and, preferably, an interesting one.” (THOMAS; JCHON, 1981, p. 20)

gue continuemos o debate iniciado por Barrie, diisda sobre as bobagens da Terra do Nunca mesmo que
possamos forcar Peter em nossos sonhos litergfioaducéo nossa)

30 Great Ormond Street Hospital for Childrgzossui os direitos autorais da obra. Sendo assiastas
produgdes que se referem a Peter Pan, precisaamntseizadas pelo Hospital.

4 Uma vez que a plateia se envolve com seu personagsua histéria, quase tudo é possivel. [..4 Bae

um personagem pareca real, ele precisa ter umarnadidade que seja, de preferéncia, interessante.
(Traducédo nossa).



Segundo os produtores dos estudios Disney, umdrihistiassica, ao ser adaptada,
gera muitas davidas aos animadores. Quais aspgetosa historia tdo conhecida podem
ser alterados ou completamente eliminados?

Para que se entendam as mudancas realizadassda \atimada de Peter Pan, é
necessario que se saiba as razfes de estas mutEargasido feitas. Além de se pensar
no fato de a histdria estar sendo contada por dddiesnorte-americano na década de
1950 e ndo por um teatrélogo inglés no inicio douké XX, € preciso conhecer um
importante aspecto das animacdes: apesar de haweiretor, como em qualquer outro
filme, um animador diferente é incumbido de daravid cada personagem. Por
conseguinte, a personalidade do personagem soéragies de acordo com o animador
que o faz. Ollie Johnston foi encarregado de anviralSmee. Milt Kahl foi o responsavel
por Peter Pan e os garotos perdidos. Wald Kindathau os indios e foi ele quem decidiu
retratd-los de forma caricata e cémica; ou sefgreonagem ganhava vida de acordo com
as experiéncias, vivéncias e conhecimento de mdedeu criador.

Outro fator que influenciou na construcdo dos pggens na época foram os atores
que os dublavam. Antes de iniciarem os desenhosjubkdores eram convidados a
encenar as sequéncias, para que se tivessem uiaapidegia do que seria feito nos
desenhos; sendo estes dubladores atores experiadliegonavam certos trejeitos e
algumas acdes que ndo estavam antes previstas bavaca sendo acatadas pelos
animadores. Por fim, diferentemente do que € fed®, os atores eram convidados a
gravar as vozes dos personagens juntos em um mestadio; isso fazia com que
houvesse espaco para improvisacdo de falas, aaimlonmais da personalidade do
dublador a figura animada.

Dessa forma, através da analise do filReter Pan(1953), dos estudios Walt
Disney, pretende-se avaliar como a obra foi adappara um publico da década de 1950,
e quais foram as alteracdes feitas por um estl@idreema conservador, como a Disney.
Este estudo serd realizado a fim de se entendep coma diferente leitura da obra fonte
amplia, dilui e/ou contradiz o texto fonte, tenda sido publicada em um contexto
diferente, uma vez que, conforme afirma Bakhtip&tavra atua como expresséo de certa
posicdo valorativa do homem individual [...] comareviatura do enunciado” (2003, p.
294). Dependendo do nucleo social e contextual ont@mem vive, ele sera influenciado

pelos enunciados investidos de autoridade que,sparvez, influenciardo seus textos,



como obras de arte, ciéncia, politica e pessoasceupiem o sujeito. Dessa forma, as
ideias predominantes de uma época serdo formadimasexperiéncia discursiva
individual”.

A partir disso, para o presente artigo, selecianasa algumas das adaptacdes mais
importantes realizadas pelos estudigslt Disney Picturesque trazem a historia marcas
de um novo contexto sdcio-cultural e, até mesma wenterpretagdo do classico texto

gue conta a historia do menino que néo queriaeresc

A caracterizacéo do Sr. Darling

Tradicionalmente, nas encenac¢fes da peca teatpitdG Gancho e o Sr. Darling
eram sempre interpretados pelo mesmo ator, causand@ossibilidade de aproximacao
da figura dos dois personagens. Walt Disney mangsga ideia ao utilizar o mesmo
dublador, Hans Conried, para ambos.

O filme comecga mostrando a residéncia dos Darkmgjuanto Sr. e Sra. Darling
preparam-se para uma festa. Vé-se que o Sr. Dgénmdeu uma de suas abotoaduras e
esta muito ansioso por encontra-la, revirando tmdosdmodos e gavetas da casa. O pai,
gue deveria ser temido e respeitado, encontranfgatie 0 que procurava, mas ao vestir-se
percebe que sua abotoadora foi alvo de uma dasadeiras das criancas: nela, ha um
mapa do tesouro desenhado.

O Sr. Darling mostra-se contra qualquer possiliiédde crenca em fantasia e magia
e preza por uma vida sensata e pratica. Apresentaigo contrariado ao perceber que sua
filha mais velha, Wendy, ainda acredita nas higgdsobre Peter Pan; para tentar impedir
esse mundo imaginativo da filha, promete tird-I&Ndesery na manha seguinte, pois assim
ela podera crescer. Além de nédo aceitar a imagindgs criancas, 0 pai ignora as crengas
de seus filhos, trocando 0s nomes, exaustivameepetidos pelas criancas, dos
personagens, dizendo n&o querer mais ouvir solp@i@aCrook (em vez de Hook) e Peter
Pirate (em vez de Pan).

Sendo assim, observa-se um pai que nao aceitgpEEUHOS erros e tenta manter o
controle constante de sua familia: ao levar umdgaombo apds, distraido, tropecar em
Nana, pbe a baba para fora e a amarra a uma @imla.cachorra em seguida que sente

muito, mas ela € ndo € uma verdadeira baba eas;as precisam crescer.



A imagem rigida e severa, até mesmo ma, do pahdé&odescrita por James Barrie
em seu livro, € mostrada também no filme da Dispeyém de forma caricata, o que
ameniza seu tom ameacador:

O trecho em que o Sr. Darling, por pura maldadereste remédio a Nana dizendo
ser leite ndo foi reproduzido no filme. Walt Disrenstréi, portanto, um pai que é severo,
por estar preocupado com a educacao de seus fihagpreocupacéo € de que a fantasia
possa interferir no pensamento pratico das criagasée, Sra. Darling, tenta explicar as
atitudes do pai dizendo que ele estava apenasd@anga

No original, a culpa pela fuga das criancas recglamente sobre o Sr. Darling. O
homem mostra-se triste e arrependido por suasiesitao ver que seus filhos ndo estéao
mais em seus quartos. Ele pusera a baba-Séo Berpard fora, impedindo que ela
protegesse 0s pequenos.

Isso ndo ocorre no filme, pois as aventuras dasgas na Terra do Nunca duram
apenas uma noite no mundo real. Sendo assim, quangais retornam da festa, seus
filhos ja estdo de volta, dormindo em suas camandy, que esta dormindo préximo a
janela, mostra o navio dos piratas, que agora éacdatdo por Peter Pan, em meio as
nuvens. O navio parece ser feito também de nuvess mistura a elas, podendo ser
entendido até mesmo como algo imaginado. Sr. Rarivum abandono subito a seu
espirito pratico, volta para casa e parece terdayato o pensamento de que Wendy saira
da Nursery na préxima manha. Ele vé o navio d@tgsre mesmo muito surpreso acredita
que Peter Pan esta la. E o Sr. Darling quem comachistéria, dizendo que aquele navio
parece familiar, pois ele ja o vira ha muito tenap@s, quando era pequeno. Confirma-se,
entdo, a ideia de que o Sr. Darling ndo era um horaem e que poderia, sim, acreditar na
fantasia.

No livro, o Sr. Darling também se redime e mostia ter um coracédo tao frio no
final da obra. O pai que, no inicio da historiagitara com muita dificuldade os trés filhos
e pensara em se desfazer deles no nascimentong@raumentar os gastos de sua casa,

aceita com lagrimas de alegria a ado¢céo dos Gapatimidos no capitulo final.

A Fada Sininho



Para os animadores, era fundamental que Sininb@&ndfio representada nos palcos
como um sinal de luz ou uma lanterna brilhanteste formas reg&isSeguindo o exemplo
de uma verséo filmica muda, de 1924, criou-se emtidzagem da fada como uma garota
viva, baseada nos padrdes de beleza da década, del&flonada a figura da atriz
Margaret Kerry.

Tendo, no filme, feicbes de uma garota real, Smitdina-se uma das personagens
mais significativas, com uma personalidade marcantgpressiva. Preocupa-se com sua
forma fisica e sente-se mal ao perceber que gapbataem seus quadris. Em uma de suas
primeiras cenas no filme, admira sua beleza em sprlleo e percebe o aumento de sua
cintura, entdo, logo em seguida, fica presa emgawuata devido a seu ganho de peso.

Apesar de nao ter uma voz propria — seu tilintarréproduzido com folhas de
aluminio encontradas no fundo dos estudios Disnpgdemos identificar todos os seus
sentimentos de forma bem distintas. A caracterzatg Sininho é feita utilizando-se a
técnica do exagero, descrita anteriormente, e feigies sdo sempre intensificadas para
que se percebam seus sentimentos.

Os maiores sentimentos expressados pela fada aéwoe o ciime em relacéo a
Peter Pan. Sininho tenta, ao longo de toda a fastirejudicar Wendy para tira-la de seu
caminho.

Quando Wendy chega a ilha, reproduz-se no filmegaéncia ja existente no livro
em que Sininho pede que os garotos perdidos elimiWendy, dizendo se tratar de um
passaro. No entanto, a cena nao é tao cruel quarltero, pois a menina nao chega a ser
atingida e € resgatada por Peter antes de sua.queda

A fada parece angustiada por seu ciime durante ddilme. ApGs ser banida da
Terra do Nunca por Peter Pan, Sininho € enganadaGsgpitdo Gancho, chegando a
entregar o esconderijo de Pan ao pirata: Ganchgudzer saber onde Peter se esconde,
apenas para sequestrar Wendy Darling. No texte, i2&pitdo Gancho descobrira onde
era 0 esconderijo de Peter Pan apés ver a fumagogzela chaminé da casa subterrénea,
portanto, o ataque final feito & morada dos garnémsé culpa da fada. No filme, Sininho
foge dos dominios de Gancho para tentar consegtarego e salvar Peter da bomba
deixada pelo pirata; apos livrar Peter da bombdada é atingida e sé recobra a
consciéncia, apos ouvir de Peter que ela era Saaoais especial do mundo para ele”.

5 Nos palcos, como Sininho era apenas um brilhaizlesem feigoes ou expressées faciais, Peter Randa
traducao de seus tilintares para a plateia, dizeadele o Unico a entendé-la.



No texto-fonte, Gancho coloca veneno no remédiradiei por Wendy para curar as
feridas de Peter Pan. Para salvar Pan, Sininho tomanédio em seu lugar e sua luz
comeca a desaparecer. Para que a fada ndo motea,Fa@ pede a todos aqueles que
acreditam em fadas batam palmas, para salvar siga.ahas encenacdes da peca, a
plateia era convidada a bater palmas para ajugagaena fada. Walt Disney deparar-se-
ia, assim, com uma cena que nao poderia ser repdadno cinema com 0 mesmo impacto
que fora no teatro. Teria, entdo, de adaptarahdrele outra forma; sendo assim, utilizou

da emocéo e do carinho de Peter para salvar a fada.

Capitdo Gancho e os Piratas

Peter Pan was American history just as much as as British
romanticism, and it was equally popular when itivad in America.
[...] Barrie could not have created such a succespfaly about
childhood [...] had he not been a reader of pirdegdiure, a man who
was aware of stage productions earlier createcdaoit audiences that
featured pirates as kings. (MAY, 2006, p. 97)

A presenca dos piratas é, de fato, um dos maiooéisas pelo qual a peca teatral de
James Barrie alcangou sua popularidade quandoafgjatia pela primeira vez, em
Londres. Aventuras com piratas haviam se tornaitierds constantes desde 1720, com as
novelas de Daniel Defoe. Para May (2006), no eotad piratas de James Barrie tiveram
como base, também, os piratas da pdwPirates of Penzancde Gilbert e Sullivan, que
estreara nos palcos ingleses em 3 de abril de &&0m, como os piratas de tal peca
teatral, os marujos de Barrie sdo uma parddia desjdes romances antigos, agindo como
cavalheiros corteses. Ao mesmo tempo em que Ca@itiecho é um assassino frio e
sedento por sangue, ele tem pavor da visdao do iprGgangue e preocupa-se
constantemente com sua aparéncia.

E importante saber que o vildo de uma animac&o puite ser completamente

assustador. Ele deve fazer parte da histéria parater aqueles que assistem ao filme.

6 Peter Pan fez parte da histéria americana targotqulo romance inglés, e foi igualmente populango
chegou a América. [...] Barrie ndo poderia terdoiama peca tdo bem sucedida sobre a infanciad.nfo
tivesse sido um leitor assiduo de livros sobret@graum homem que estava ciente de producdesiseatra
antes criadas para um publico adulto que possisipiratas. (Traducdo nossa)



Sendo assim, Capitdo Gancho ndo poderia ser dardtaforma tdo violenta como é feito
no texto-fonte.

As crueldades dos piratas sdo amenizadas tambémeporda sétira e do riso. Na
primeira cena dos piratas, eles aparecem alegeedarclo e dancando. Em seguida,
apresenta-se 0 simpatico Sr. Smee, pirata carmatm pouco gordo, com cabelos
brancos e 6culos meia-lua. Ele é o braco direitGal@tdo Gancho e é, por isso, ameagado
pelos outros piratas. Porém, ndo se mostra amedi@metzomba das ameacas.

Capitdo Gancho aparece, em primeira instancia, camohomem impiedoso.
Cansado da cantoria de um dos piratas, saca unaaeaefimina-o em seguida. Todavia, 0
ato é tao inesperado e casual que, em vez de daoisar, passa a ser engracado. Sr.
Smee, que presencia a cena, vé o ato com tantealiddde que proporciona a mesma
reacao pacifica nos espectadores — Smee diz ap@aaser correto atirar em um homem
no meio de seu solfejo.

Segundo os animadores, eles ndo viam Capitdo Gamorho um homem violento,
desarrumado e rude. Ele foi construido como umitsugertinho, elegante, fino e
preocupado com suas roupas. Ele possui uma camxaanchos especiais, dentre os quais
existe um “Gancho para os domingos”; é justamerte ipso que o desleixo e a
infantilidade de Peter Pan o deixam mais irritdddato de Gancho ndo ser um homem tao
sinistro na animacgdo ajuda a tornar as cenas c@nocodilo mais comicas e faz seu
panico parecer real. No texto base, tal eleganfireea do Capitdo, apenas o tornam mais
perigoso e manipulador. Na obra de Barrie, ao sguestrada pelo pirata, o narrador diz
gue Wendy ficou tdo impressionada com a delicadezZ@ancho, que, sendo uma menina,

por um momento se encantou com ele:

A different treatment was accorded to Wendy, whmedast. With
ironical politeness Hook raised his hat to her,, affiring her his arm,
escorted her to the spot where the other were bgagged. He did it
with such an air, he was so frightfully distingubat she was too
fascinated to cry out. (BARRIE, 1911, p. 185-186)

7 “Wendy foi a Ultima a aparecer e recebeu um fnateo diferente. Com irénica delicadeza, o Capitdo
Gancho tirou o chapéu para ela e, oferecendo-ttvagn, acompanhou-a até o lugar onde o0s outroga@sta
sendo amordacados. Fez isso com tanta fidalguiatamanha distincdo, que Wendy ficou fascinada dema
para gritar. (BARRIE, 2006, p. 150, 151, traducéssa)



Na cena em que Wendy é capturada no filme, ela@gagrelos marujos e Gancho
apenas manda que todos sejam levados para o navio.

O humor em relacdo ao pirata tem sua base pringgp&iustracdo demonstrada por
Gancho na impossibilidade de capturar Peter Para &a estudios Disney, um vildo
precisa sempre ter um herdi a sua altura. O hexd@ der aquele que, por mais que se tente
capturé-lo e por mais que se facam planos corgra&empossivel se estar a sua altura.

O tratamento comico dado ao vildo, Capitdo Ganédwo,com que o publico néo
deseje um final cruel para o personagem. Dessaafadiferentemente do que ocorre no
desfecho do livro, o pirata ndo é arremessado acodilo. Sua participagdo no filme
termina com Gancho fugindo do crocodilo a nado saparecendo no horizonte, seguido
pelos piratas e clamando pela ajuda de Smee, sersegsaiba 0 que realmente aconteceu
com ele apos isso. SO 0 que se sabe € que eleotiam\a incomodar Peter Pan por um

bom tempo.

Peter Pan

Em primeiro lugar, € interessante observar como t\Wabkney escolheu as
caracteristicas fisicas de Peter Pan: segundocagi@sdo narrador, em James Barrie, ndo
se sabe a idade exata de Peter, mas o menino@ndarva seus dentes de leite. Sendo
assim, conclui-se que se trata de uma crianca le®Euepa, que, ainda segundo o texto,
nao consegue sequer distinguir a fantasia da eselidNa animacdo também ndo ha
nenhuma especificacdo sobre a idade do garotomPa@réaparéncia de Peter indica um
menino com aproximadamente 10 anos. As atitudéXetlr Pan, tanto no livro quanto no
filme, condizem com as de uma crianca na faixaaetirs 10 anos; um menino mais novo
talvez néo tivesse tanta independéncia e sagacwadeé mesmo forca fisica para lutar
contra o Capitdo Gancho.

Assim como na obra literéria, Peter Pan apresenta®0o um personagem arrogante
e narcisico na animacéo filmica. No entanto, segeegrismo, no texto, é tdo intenso que
o faz se esquecer dos amigos e praticar maldadesagoeles que o0 seguem, apenas para a
propria diversdo. Como dito anteriormente nesta,ité/alt Disney sabia que, com Peter
Pan, ndo havia criado um personagem carismaticotu@o, o animador parece ter tido
discernimento ao transpor o personagem para a dst@mndendo o carater puramente

maldoso de Peter Pan e ressaltando seu espiribbuesieo. Ao ler o trecho abaixo, que
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descreve o0 momento em que o pequeno e exaustodadspenca em pleno voo, pode-se

compreender como o narcisismo de Peter interfersegntarater e o torna perigoso:

‘There he goes again!” he would cry gleefully aschiel suddenly
dropped like a stone. ‘Save him, save him!" criedndly, looking with

horror at the cruel sea far below. [...] it was Igvtile way he did it; but
he always waited till the last moment, and you iteltas his cleverness
that interested him and not the saving of human (BARRIE, 1911, p.

60)

Por outro lado, na animagé&o, Peter preocupa-seesgatar Wendy, agarrando-a no
ar, logo apés a menina ser atingida pelos garaaigos.

Ha um cuidado no filme em descrever a relacao éteter Pan e Capitdo Gancho.
Enquanto Peter é visto como uma crianca brincalloeagracada, Gancho é mostrado
como um homem obcecado por capturar Peter sem uivonaparente. Na cena em que o
capitdo explica querer capturar Peter pelo fatoodmenino ter atirado sua mao ao
crocodilo, Smee diz: “Ora, capitdo, cortar sua o uma travessura de criancga [...]".
Todavia, no livro fica claro o prazer de Peter am para cacar e matar, por diversao,

piratas e indios:

‘Would you like an adventure now?’ he said casutdlyohn, ‘or would
you like to have your tea first?’ [...] ‘What kind @fdventure?’, he
asked cautiously. ‘There’s a pirate asleep in #magas just beneath us,’
Peter told him. ‘If you like, we’ll go down and kihim.” (BARRIE,
1911, p. 68Y

Também no filme ndo é explicado o motivo de Petar fr fugido de sua casa
quando crianca; ndo ha uma demonstracdo, portantdesprezo que o garoto sente por

8 _ L4 vai ele de novo — gritava, radiante de aleguiando Miguel desabava de repente feito uma pedra

— Salve-o! — Wendy pedia, olhando horrorizada paraar cruel que se estendia I4 embaixo [...] Fas@de

um modo maravilhoso, mas sempre esperava aténaotlistante [...] o que lhe interessava era dermemat
propria habilidade, ndo salvar uma vida humanaRBRK, 2006, p. 51, 52, tradugdo nossa)

9 _ Vocé quer uma aventura agora ou prefere tomarachds? — ele perguntou a Jodo com toda a
naturalidade.

[...] — Que tipo de aventura? — ele quis saber.

— Um pirata esta4 dormindo |4 embaixo, nas planiei®gter explicou. — Se vocé quiser, podemos de&scer
mata-lo. (BARRIE, 2006, p. 57, tradugdo nossa)



11

sua mae. Ele afirma nao querer sair da Terra dea&Npar ndo querer crescer, mas jamais

menciona ter tentado voltar para casa e ter vistbebé em seu lugar.

Os indios

No artigo Problematizing Piccaninnies, or How J. M. BarrieeasGraphemes to
Counter Racism in Peter P4B006), Clay Kinchen Smith debate sobre como Jdaese
caracteriza os indios de forma racista e precarmsat Segundo a autora, Barrie
estrategicamente introduz os indios na histéribn@re-os utilizando recursos tirados de
textos sensacionalistas e racistas de sua épaua,agueles de Fenimore Cooper.

Esse racismo pode ser observado em duas instaagésyeira se da quando o autor

apresenta os nativos ao leitor:

On the trail of the pirates, stealing noiselessiwd the war-path, which
is not visible to inexperienced eyes, come the kieds every one of
them with his eye peeled. They carry tomahawkslamdes, and their
naked bodies gleam with paint and oil. Strung adotlrema re scalps,
of boys as well as of pirates, for these are tledriinny tribe, and not
to be confused with the softer-hearted Delawarethe@mHurons. In the
van, on all fours, is the Great Big Little Pantharbrave of so many
scalps that in his present position they somewin@iede his progress.
(BARRIE, 1911, p. 81-83§

Fica evidente no fragmento acima o excesso dend@ée selvageria na descricao
dos indios; eles sdo indios escalpeladores e agress

A segunda instancia ocorre quando a tribo é measdagelos piratas. Barrie deixa
claro que os indios sdo eliminados devido a suprigrédeologia: eles sdo surpreendidos
pelos ataques do Capitdo Gancho ja que, seguntisados pele-vermelhas, os indios
devem sempre atacar primeiro e 0 ataque deve oaurante o por-do-sol. Sendo assim,
os indios teriam tido chance de escalpelar osggirse tivessem reagido rapidamente, mas
nao puderam fazé-lo, uma vez que isso iria de er@onm suas tradicoes; por isso, eles

foram dizimados ao permanecer imoveis.

10 No rastro dos piratas, avancando sem ruido nontemila guerra, que s6 pode ser visto por olhos
experientes, estdo os peles-vermelhas, todos bemtoat munidos de machados e facas. Seus corpos nus
reluzem, besuntados de tinta e de 6leo. Presadwraievam couros cabeludos, ou escalpos, de o®Brin
piratas, pois pertencem a tribo dos Pequeninosioese pode confundi-los com indios de coracao mais
brando, como os Delaware ou os Huronianos. (BARRIBS, p. 69, traducao nossa)
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Segundo Smith, esse pensamento racista era prateenie uma visdo colonialista
que a Inglaterra ainda mantinha em relagéo a flasias e seus habitantes nativos.

Smith afirma, ainda, que o racismo dos estudiondyina década de 1950 se fez
famoso, frequentemente retratando os Nativos ronercanos como antagonistas
violentos e afro-americanos como escravos. De acoodth a autora, ao se analisarem as
anotacbes de Walt Disney a respeito dtmwy-boardsda animacgéo, vé-se que o autor
estava bastante preocupado em desenvolver a relagatdio Gancho/Crocodilo, mas néo
se importava com a tribo de nativos presentes strid. Smith alega ainda que ha
manifestacdes claras de racismo em filmes como DYA®A1) e Cancao do Sul (1946); a
versao animada de Peter Pan promove também o meigmrrspectivas sexistas. A cena
em que Michael, John e os Garotos Perdidos persiste aventurosa cacada aos indios
perpetua o preconceito relativo aos aborigenesuma primeira aventura na Terra do
Nunca, John lidera um ataque aos indigenas. Segladaquela seria uma cacada facil,
uma vez que os “indios sdo astutos, mas ndo sdlmerttes”. Isso € reforcado quando
vemos que, apos os indios capturarem as criangadps prisioneiros feitos por eles € o
urso de pellcia de Michael.

De acordo com Roy Disney, 0s espectadores ingpsesssistiram a animacao na
década de 1950 disseram que a historia sofreu amarfcanizacédo” apds a transposicao
para a tela. Talvez o maior exemplo dessa amermgén esteja na forma como sdo
retratados os indios.

Analisando-se comentérios atdaisobre as cenas em que os indios estdo presentes,
0S norte-americanos, em sua maioria, falam sol@eopceito contra os nativos. Outros
indicam ser este preconceito apenas reflexo daaépot que o filme foi produzido. A
década de 1950 ainda trazia marcas de periodosuenogjcolonizadores estiveram em
conflito como os nativos, assim como na chamadaid@opara o Oeste5pld Rush, na
gual muitas tribos foram exterminadas.

Além disso, fisicamente os indios sdo praticaméniais, sendo apenas uns mais
baixos e outros mais magros, como se nao houvadisedualidade entre eles.

Ha, no filme, uma cancdo entoada pelos indios @b sgpifaz uma sétira da lingua
nativa; os indios explicam, na musica, que todgsaks/ras do idioma possuem o0 mesmo

significado: “Eis a traducédo, Hana é mana e gaaadoém”. O sexismo também fica claro,

11 Comentarios presentes no website <http://www.yleizom>. Acesso em 13 abr. 2013.
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uma vez que Wendy é proibida de continuar a cantdancar com a tribo, quando uma
india diz a ela: “india ndo dancga, india pega lénha

Os indios, na animacéo, sao retratados com a pé&¢icamente vermelha e seus
costumes sao questionados pelas criancas: “Wheised man red?”, “Why does he ask

you ‘HOW'?*2, dessa forma, generalizando os costumes dos sativo

Diferencas contextuais

Um acontecimento fundamental que mostra a difereng@ o livro, publicado na
Inglaterra no inicio do século, e a animacgdo, prmt#ue langcada nos Estados Unidos na
década de 1950, se da em uma das passagens éirasdatia.

No capitulo “The Pirate Ship”, apés serem levadara @ navio do Capitdo Gancho,
os piratas fazem um convite a John e Michael, ptagulo se eles ndo gostariam de se
tornar piratas, em lugar de serem lancados ao @&r. meninos ficam muito
entusiasmados. John disse que seu novo nome Redthdnded Jack” e Michael adorou o
nome escolhido para ele, “Blackbeard Joe”. Contedomeninos mudam de opinido ao

saber que, para se tornarem piratas, teriam degdra ao rei:

Shall we still be respectfull subjects of the kidghn inquired.
Through Hook’s teeth came the answer: You wouldeht swear,
‘Down with the King.’

Perhaps John had not behaved very well so fahdshone out now.
‘Then | refuse!” he cried, banging the barrel iarft of Hook.

‘And | refuse,’ cried Michael.

‘Rule Britannia!” squeaked Curly. (BARRIE, 1911,209)

Nota-se, portanto, que o que faz os meninos muddesapinido € o nacionalismo e
0 respeito a monarquia.
No filme, existe esta mesma proposta por partgpdasas, mas a solucdo americana

foi diferente. John e Michael sé&o dissuadidos @gaidie se tornarem piratas pela irma

124por que o homem vermelho é vermelho?, “Por gqagetgunta ‘HOW'?”

13 _ E nés vamos continuar sendo suditos respeitisosi? — Jodo perguntou.

O capitdo respondeu entre dentes:

— Vocés véo ter que jurar ‘Abaixo o rei’,

Jodo talvez nao tivesse se comportado muito beesatinstante, mas entdo ele foi simplesmenteahté:
— Nesse caso, nada feito! — exclamou, dando umonmarbarril que estava diante de Gancho.

— Nada feito! — Miguel repetiu.

— Viva a Inglaterra! — Cachinho berrou. (BARRIEQBOp. 168, traducéo nossa)
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Wendy: com medo de terem de andar na prancha eidedupor uma vida cheia de
aventuras e tesouros, 0S meninos correm para assimecontrato com Gancho; mas
Wendy diz para ndo serem loucos, pois Peter Pansalva-los. Por se tratar de uma

republica, os Estados Unidos ndo se valeram dosecie respeito ao rei na historia.

Consideracoes Finais

Peter Pan € um consistente exemplo de que todeiedongera ecos e ressonancias
gue o confirmam e completam; a releitura estuda@daso reforca o texto-fonte, auxiliando
sua permanéncia, como prolonga a histéria, crianoeos desfechos, concretizando
personagens que soO se faziam reais na imaginagaleittres e levando o texto aqueles
gue nunca tiveram a chance de ler a obra. Verdgsmque a adaptacédo estudada construiu
seu texto em funcdo da narracdo de Barrie, ou apj@priou-se da obra e a fez sua,
porém, sem deixar de lado as ideias do texto-lissservou-se, também na releitura que o
texto se fez singular no momento de sua produgdada ao contexto-individual daqueles
que o produziram e ao enderecamento da adaptacao.

Os estudios Disney pretendiam reproduzir o textéodma fiel, mas, como vimos,
acabaram por modalizar certos comportamentos agresde personagens como o0 Sr.
Darling e o Capitdo Gancho, buscando atenuar cpasigdes radicais presentes no texto
de James Barrie, tendo em vista que o publico dévprodutora é formado por criangas.
Atualmente a obra se encontra indiscutivelmentelaata & animacgéo, uma vez que a
imagem que temos em nossa mente a respeito de FRetee Sininho ndo sao aquelas
descritas por James M. Barrie, mas as criadas @ D¥sney. Ao pesquisar as opinioes
dos espectadores com relagdo ao desenho animddesenque muitos sequer conhecem o
texto-fonte e pensam que a arrogancia de PetefoPlinto da imaginacdo dos produtores
norte-americanos.

Sendo assim, a animacdo dos estudios Walt Disreyr®s pode ser considerada,
até mesmo, como uma extensdo da obra de 1911elpoacabou por adquirir a mesma
importancia do texto-fonte, utilizando-se de unmgliagem diferenciada. Ela permitiu,
também, que certos elementos, impossiveis de seFpresentados no teatro, fossem
concretizados e tornassem-se mais marcantes, coim daso da fada Sininho, que é
atualmente muito admirada pelas criancas. Por &mmportante destacar que essa

releitura, como outras ja realizadas com base xto e James Barrie, € uma forma de
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manter vivo um importante classico da literatucainando possivel que novas geracdes

entrem em contato com o mundo de Peter Pan.
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