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RESUMO: Este trabalho tem como objetivo cotejar o romaDapitdes da areiaescrito
por Jorge Amado em 1937, e o filme homoénimo de l@ed&imado lancado em 2011. A
analiseobservara trés principais elementos: o que apro@ndistancia as obras em
questdo, como o contexto social em que cada unaa @sta inserida justifica ou néo as
escolhas feitas pela diretora do filme e, por fwomo o valor educacional das obras foi
modificado.
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ABSTRACT: This paper aims at collating the novel Capitde®\daa, written by Jorge
Amado in 1937, and the eponymous film by Ceciliagbim released in 2011. The analysis
will notice three main elements: what matches ardhtwdistinguishes the works in
question; how the social context in which eachhant is inserted justified or not the
choices made by the director of the film; and fypalbw the educational value of the work
has been modified.
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Introducao

As palavras literarias de Jorge Amado (1912 — 2(Q81l1¥e transformaram em
imagens cinematograficas e televisivas em diversomentos historicos brasileiros. A
obraCapitdes da Areiapublicada pelo autor baiano no ano de 1937, ij@beto deste
tipo de adaptacao por trés vezes: em 1970, parema, com direcdo de Hall Bartlett; em
1989, para a televisdo, com direcao de Walter Limae em 2011, novamente para as
salas de projecao, dirigida pela neta do autorili@émado.

Na versdo mais recente, que é apontada por muibdsspores de Literatura como
alternativa para apresentar a obra de Jorge Aneglestudantes, mecanismos ja comuns
as adaptacOes foram utilizados. Por tratar-se de peticula, muitas das descricbes que
existiam no romance foram transformadas em elemmensoais. Além disso, seguindo a

comum inser¢do de musicas em adapta¢cfes da oboagieAmado, as melodias da Bahia
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permeiam o filme acrescentando tonalidade sentahentvarias cenas. Por fim, por ser
costume cinematografico as obras terem a durac@ieardé duas horas, muitas cenas do
romance paradigma foram transformadas em sumarasativos e outras foram
condensadas ou completamente suprimidas.

Contudo, se estas modificacfes ja eram esperadasmenintermidialidade texto
literario / obra cinematografica, outra discuss@sntontundente se faz necesséria: as
supressdes e condensacdes — aliadas ao acréscioudrae linguagens — foram movidas
também por relagBes sociais que se diferem na é@poague o discurso de Jorge Amado
foi proferido e no tempo em que esta respostadérfoi construida por Cecilia Amado?

Utilizando o pensamento bakhtiniano de que tod@udé® se constréi como
resposta ao discurso de outrem e de que o corjlastoelacdes sociais em sua efetividade
pode criar respostas variadas ao discurso professte trabalho tem por objetivo analisar
a construcdo do romance e do filme como obras quapsoximam e se distanciam a

medida que respondem a discursos especificosesrgmtde cada autor.

Capitées de papel

Publicada em 1937, durante a ditadura do Estad@ NowbraCapitdes da areidoi
acusada pelo governo Vargas de ser “propagandistaedio vermelho” (RAMOS, 2012,
s.p.). Por esse motivo, a Sexta Regido Militar epdeu a edicdo do texto e queimou, em
praga publica, exemplares desse livro e de ou&rgsuplicados pelo auto® pais do
carnaval (1931), Cacau (1933), Suor (1934), Jubiaba (1935) eMar morto (1936). Ao
todo, segundo as atas militares do proprio govetrGg4 exemplares das obras de Jorge
Amado foram incinerados na ocasiao.

Narrativa de cunho sociaGapitdes da areia reconhecido literariamente como o
primeiro romance brasileiro a retratar a vida deimos de rua. Contudo, a fogueira a
moda inquisitorial foi erguida, como nos revelaiscdrso do governo, porque o livro tem
em seu enredo elementos ligados ao pensamento hanersocialista.

Um primeiro exemplo da existéncia desse aspect@tieonno livro € que, no
desfecho do romance, Pedro Bala torna-se um “miéitproletariado” (AMADO, 1998, p.
256) que, saido de um trapiche, ousa convocarssgnslhantes para uma luta contra o que
até entdo fora o destino dos desabrigados e mé&srav

No penultimo capitulo do livro temos:



Barandao esta na frente de todos. Ele agora éfe.dhedro Bala parece
ver Volta-Seca, Sem-Pernas, Gato, Professor, ®iriioa-Vida, Jo&o
Grande e Dora, todos ao mesmo tempo entre elesaAgdestino deles
mudou. A voz do negro no mar canta o samba de Bda-V
Companheiros, vamos pra luta...

De punhos levantados, as criangcas saudam Pedrp diedaparte para
mudar o destino de outras criancas [...]

De longe, Pedro Bala ainda vé os Capitdes da ABmh. a lua, num
velho trapiche abandonado, eles levantam os brd&€st8o em pé, o
destino mudou. (AMADO, 1998, p. 255, grifos do auto

No trecho recortado, os elementos destacados abewetam que Jorge Amado
constréi Pedro Bala como uma resposta a concootiarocdiscurso comunista e socialista
vigente em sua época. Podemos observar um indicendonismo na utilizacdo da palavra
“companheiro”, repetida aqui pelos doqueiros, nitsam todo o capitulo por Pedro Bala
como um hino a liberdade; além disso, 0 gesto desimos a saudarem o antigo chefe
pode ser relacionado a saudacdo comum tanto aosnigias quanto aos socialistas. A

relacdo é mais explicita se resgatarmos a propagssipartidos em questao:

O Partido Comunista Quer, Precisa, Deseja Ser Caapdido(Luiz
Carlos Prestes)

26 de Novembro de 1945

Povo do Recife!

Povo Pernambucano!

Povo do Nordeste!

Trabalhadores, operarios e camponeses!

A v0s, que constituis a parte mais sofredora daifagfo do Brasil, povo
das mais gloriosas tradicbes em todas as lutas lipelaade e pela
justica em nossa terra, devia-vos, a todos vés)uitp, esta visita.

Aqui estou hoje para transmitir-vos a saudacéao €o Rartido, o Partido
do proletariado, para transmitir-vos a saudagédBaltido Comunista do
Brasil, o Partido do proletario, vanguarda orgashézda classe operaria e
também partido do povo. [...] Concidaddos! Compaoble(PRESTES,
1945, s.p.)



CONTRA A CAMPANHA ANTI-SOCIALISTA
CONTRA 0 DESEMPREGD
CONTRA 0 AUMENTO DO CUSTO DE VIDA

NEM CAPITALISMO DE FACHADA DEMOCRATICA
NEM DITADURA DE FACHADA SOCIALISTA

M ' SOCIALISMO EM IBERDADE

0 PODER DEMOCRATICO
TRABALHADORES

i

HAPOA W APMHA EAHBI!

(Respectivamente: cartaz da Campanha SocialisRisaia, Cartaz da
Intentona Comunista no Brasil, Cartaz do Partido&ista em Portugal)

IDO SOCIAUSTA

COMICIO

Os ecos do discurso socialista também podem geisvis unido entre Bala e Jodo
Adao ao companheiro Alberto. Bala é filho de unbathador e tem “sangue de grevista”
correndo pelas veias, Jodo Adao é doqueiro, magrgenapos ambos conhecerem um
“rapaz bem vestido”, o “companheiro Alberto” (AMADQ998, p. 246), estudante da
Faculdade, poderdo realizar a greve como festaopesarios e a revolugcdo como
atabaques que saudam um novo tempo: o tempo era destino dos esfomeados e dos
trabalhadores explorados pode ser mudado.

Nas linhas escritas por Amado, podemos ouvir oudsscideoldgico de Lénin. No
livro Que fazer?(1902), Lénin critica as correntes filoséficas qaereditavam no
desenvolvimento autbnomo da consciéncia operarisugtenta a ideia de que o
conhecimento que propicia a consciéncia verdadeicase desenvolve espontaneamente
dentro da classe operaria, por esse motivo, segontider russo, € necessario que
intelectuais revolucionarios elaborem o conhecimentpor meio de uma acao pedagogica
do partido, o ensinem aos trabalhadores. No trediaxo, podemos identificar essas

ideias defendidas pelo lider socialista:

Os operarios, ja dissemos, ndo podiam ter aindanaciéncia social-

democrata. Esta sé podia chegar até eles a parford. A historia de

todos os paises atesta que, pela proprias forcelsse operaria nao
pode chegar sendo a consciéncia sindical, istocénegiccado de que é
preciso unir-se em sindicatos, conduzir a lutareoo$ patrdes, exigir do
governo essas ou aquelas leis necessarias aosiapatr. Quanto a
doutrina socialista, nasceu das teorias filosofibegoricas, econémicas
elaboradas pelos representantes instruidos dagslpsoprietarias, pelos



intelectuais. Os fundadores do socialismo ciemtifeontemporaneo,
Marx e Engels, pertenciam eles proprios, pela suacgio social, aos
intelectuais burgueses. Da mesma forma, na R@ssliautrina tedrica da
social-democracia surgiu de maneira completamemependente do
crescimento espontaneo do movimento operario; f@saltado natural,
inevitavel do desenvolvimento do pensamento engeintelectuais
revolucionarios socialistas (LENINE, 1902, s.p.).

Pedro Bala dera seu coracdo a Dora e ela, ao mem@ruma estrela. No capitulo
intitulado “Companheiros”, Bala, ap0s presenciaalgreve, deita-se na areia da praia e,
olhando para o céu, diz, lembrando-se da amadaht@®ns valentes tém uma estrela em
lugar do coracdo” (AMADO, 1998, p. 244).

Apesar do lirismo presente na cena, salientamos aqyuéulo do capitulo, as
descricbes de mulheres que sdo comparadas a DRosa-Palmeirdo e Maria Cabagu,
“duas mulheres grandes e fortes, de bracos mussulmemo homens, como grevistas”
(AMADO, 1988, p. 244) — e o enredo de luta prolet@ele existente propiciam também
uma visdo politica da palavra “estrela”, pois nacdpem que o romance foi escrito a
heraldica comunista comumente utilizava a estrelamelha de cinco pontas. Como
exemplo disso, podemos citar a bandeira do mai@dBsocialista constitucional, a Uniao
Soviética, a qual era formada pelo martelo cruzamtauma foice, elemento mais explicito
na mente de todos e que evoca os trabalhadoresddstria e os agricultores, e, acima
desse primeiro simbolo, uma estrela que represertayestdo do Partido Comunista no

governo das Republicas Socialistas.

(A estrela de cinco pontas, a foice e o marteloosdprincipais simbolos
comunistas utilizados em bandeiras. Destacamos adqpandeira da
Unido das Republicas Socialistas Soviéticas).

Sendo assim, ter a estrela no coragédo ndo simtageaas ter Dora no coragdo, mas

também, se levarmos em consideracdo a heraldicardanismo, ter a revolucdo a guiar



um pensamento que quer modificar o destino artutrad muito, aos pobres e miseraveis
da Babhia.

Acerca disso, vemos como um divisor na obra emtgaes capituldestina Nele,
Gato, Pedro Bala, Jodo Grande, Professor, Boa-@Qdarido de Deus e outros homens do

bar participam de um didlogo que trata da “des{rdeaser pobre. Um velho, entéo diz:

— Ninguém pode mudar o destino. E coisa feita |&Ena — apontava o
céu.

Mas Jodo Adéo falou da outra mesa:

— Um dia a gente muda o destino dos pobres...

Pedro Bala levantou a cabeca, Professor ouviudeote. Mas Joao
Grande e Boa-vida pareciam apoiar as palavraslto,vgue repetiu:

— Ninguém pode mudar, ndo. Esté escrito 14 em cima.

— Um dia a gente muda... — disse Pedro Bala, estotttaram para o
menino.

— Que é que tu sabe, frangote? — perguntou o velho.

— E filho do Loiro, fala a voz do pai — respondeéda de Addo olhando
com respeito. — O pai morreu pra mudar o destingesde. (AMADO,
1998, p. 152)

A situacdo é significativa, pois, se até aquele erdm do enredo (has “Cartas a
redacao” e em “Sob a lua num velho trapiche abaadiwi) as personagens tinham sido
apresentadas como “criancas ladronas” (AMADO, 1999) — segundo a personagem do
Chefe de Policia — ou como meninos que eram fridonesma miséria que 0s
marginalizava — segundo a narrativa construida partir desse capitulo cada um deles
comeca a agir para comprovar ou ndo a ideia daéegia, ainda no século XX, de um
destino arbitrado aos pobres.

A terceira parte do livro se inicia. Em “Noite deagde paz. Da grande paz de teus
olhos”, os meninos do trapiche conhecem Dora ecelamo mée, irma e noiva dos que
foram abandonados, traz aos que foram colocada@r@em da sociedade a perspectiva de
um novo nascimento. Dora lhes oferece carinho, atitide possibilidade de amar.
Contudo, ela é presa e conduzida ao Orfanato. PBdia também é preso. No
Reformatério, ele é torturado e colocado em um#dsia; no Orfanato, ela come mal e
recebe castigos. Pedro foge e com a ajuda dosieapla areia salva Dora. Mas o corpo da
menina sofre de uma febre que ndo cessa e, ap@s-s8@ mulher esposa de Pedro Bala,
Dora morre.



Em “Cancédo da Bahia, Cancao da Liberdade”, quaitdrea parte do livro, a morte
de Dora apresenta-se como o mébil que propiciardade de mudanca de alguns dos
capitaes.

Professor, olhando o trapiche sem a presenca ddaagha: “— Que adianta a vida da
gente? S6 pancada na policia quando pegam a Jeate.mundo diz que pode mudar...
Padre José Pedro, Jodo de Adéao, tu mesmo [Peda). Bagora vou mudar a minha”
(AMADO, 1998, p. 218). ApOs essas palavras, Profesiecide partir para o Rio de
Janeiro com o intuito de ser pintor e conseguir anudio sO o seu futuro, mas também o
dos capitdes que serdo retratados como seres hsi@angeus desenhos.

Padre José Pedro, por sua vez, como que ouvingalasas do Professor, engaja
Pirulito no sacerddcio missionario e traz a rekgiade como possibilidade de mudanca
para esse menino que até entdo fora marginalizado.

Por fim, mesmo que Boa-Vida s&rne um tocador de violao para poder roubar dos
gue se divertem, mesmo que Gato se torne um joghetumesto e gigolé de mulheres e
Sem-Pernas seja um suicida que se atira do murcogiar a opressdo sofrida pela
sociedade; mesmo assim, o destino de Pedro Balzétarsera modificado. Bala decide
seguir as palavras de seus “companheiros” e, cestrala no coragéo, insere-se na luta
revolucionaria que promete mudar o destino dossqfrem pela desigualdade social.

Portanto, a tematica deapitdes da areiaborda as desigualdades sociais existentes
na época Vargas e coloca a ideologia vermelha, approprio governo a chamava entéo,

como aquela que seria capaz de modificar a situdgsionarginalizados.

Capitaes de qué?

No ano de 2007, Cecilia Amado iniciou os trabalkdesrealizacdo da pelicula
Capitédes da areiaNeta do autor Jorge Amado, Cecilia Amado procwuedarizar uma das
vertentes da obra do conhecido escritor baianoxabio® das personagens. Com esse
intuito, a diretora iniciou testes com jovens eamgas carentes das comunidades de
Salvador. Com a ajuda de 22 ONG's, Cecilia Amadcoeinou os futuros atores que
interpretariam Pedro Bala (Jean Luis Amorim), D@kaa Graciela), Professor (Robério
Lima) e Sem-Pernas (Israel Gouvéa). Apos a escollgrupo passou por oficinas de

preparacao de atores que duraram cerca de dois.mese



A diretora havia previsto um periodo de trés arara p estreia do filme, mas ele sé
ficou pronto para entrar em cartaz nas salas dema@nem 2011, o que foi uma feliz
coincidéncia, pois o0 atraso na pos-producdo prapicjue a pelicula fosse uma
homenagem aos 100 anos do nascimento do escifio que foi utilizado nos materiais

de promocéo do filme, tanto no cinema como em DVD.

ORI
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(Capa do DVD do filme)

Contudo, se a homenagem foi amplamente divulgadaendos analisar a obra
cinematografica com o objetivo de observar atémueto a homenagem abarcou os pontos
principais da obra original.

A transposicdo de romances para peliculas cineméicas exige, pela forma mais

concisa que é o cinema, que o autor/ diretor da wibermidial realize cortes no enredo.



Nesse sentido, Cecilia Amado escolheu centrar Boeagem em alguns elementos
presentes na segunda e terceira partes do Gammtdes da areiaoptando por ndo se
referir as cartas que abrem o texto de Amado ecpostruir um sumario narrativo para
referir-se ao enredo que compde o final do textagigma. O 6nus a ser pago por essa
escolha é que o filme, lancado em 2011, pode sto ¥omo um panorama da cultura
baiana, mas deixou de ser a representacao de urgueajuer denunciar quais as causas
da marginalizacdo sofrida pelos mais pobres.

Da segunda parte do livro, a diretora centrou-secipalmente em dois focos: a
brincadeira dos meninos no carrossel e o roub@mgu@Apitaes realizam na manséao de seu
Raul e de dona Ester. Porém, se na obra paradigses eventos acentuam a dicotomia
marginais/criancas, no filme a brincadeira dos manino carrossel ndo é permeada pelo
lirismo infantil, mas sim por armas imaginarias qiencam ao som de uma histéria
narrada por Dona Ester e de uma musica a falaxtceterrestres.

No livro, As luzes do carrossetvelam o lado infantil dos capitdes. Escutando uma
valsa antiga que saia do brinquedo, as criancdmseas estrelas brilharem ainda mais no
céu e, com O mar manso, “amaram-se uns aos oggosentiram irmaos porque eram
todos eles sem carinho e sem conforto e agorantihaarinho e o conforto da musica”
(AMADO, 1998, p. 59). No dia seguinte, Volta-Segad@a novamente no brinquedo e,
fazendo o movimento de armas com os dedos, ela“m#&bdos, porque sdo soldados ou
fazendeiros ricos” (AMADO, 1998, p. 62). Dias depoiodos os meninos voltam ao
brinquedo e apesar de uma velha dizer que eles@@ariancas e sim ladrbes, o que
prevalece € a visdo do padre José Pedro de gutsa@tesriancas sim” (AMADO, 1998, p.
73), pois o brinquedo é capaz de lhes fazer esgugeendo tém lar e que sédo temidos
como ladrdes.

Em “Familia”, Sem-Pernas tem medo de que na caBwda Ester sejam “bons para
ele” (AMADO, 1998, p. 114), isto porque, se eleartcar uma familia, pode se esquecer
de seus iguais. As apreensdes do menino se tog@msuma vez que Ester o trata como o
filho que perdera. Sem-Pernas entédo chora soluggadimr ao decidir furtar a si préprio
do amor possivel. Ja de volta ao trapiche, cormbedtio do roubo nas méaos dos capitaes,
o sofrimento faz Sem-Pernas rebentar em solugos.

No filme, os dois capitulos em questdo sdo unidass ecenas escolhidas para

representa-los sado apresentadas de forma inteacdtadslow-motion todos os meninos
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sorriem guando estdo no carrossel empunhando amag@arias, uma musica permeia a
cena, ela fala de um extraterrestre capaz de ¢et@tos para um lugar livre para amar. Na
manséo, Sem-Pernas mistura seu sentimento filmal @wlhar de pecas de grande valor
monetario, pequenas lagrimas lhe saem entdo das @hDona Ester conta-lhe uma
histéria: “E 0os meninos, todos eles deram as maosrecaram a voar num baldo todo
colorido que os levou até o fim do mundo” (AMADM14, 17:00).

Comparando livro e filme, podemos dizer que a atenasnirica ainda € presente no
conjunto das cenas filmicas, contudo o que pregalacpelicula é a ideia de que todos os
capitdes sdo marginais mesmo no sonho e que, psa cisso, a bondade infantil neles
existe somente no imaginario (no mundo extrategesbmo pode sugerir a muasica).

A dicotomia marginais / criangas €, portanto, minada na adaptacdo e com ela a
inocéncia dos capitdes e a culpabilidade dos bseguacaba por ndo ser tdo importante
guanto o € na obra paradigma. Nesse sentido, e fil explora em outros momentos do
enredo o lado inocente das criangas e — ao retagtaonstantes desavencas entre 0s
meninos, 0s roubos cometidos pelos mesmos, o jmgehulo que eles utilizam e a
extrema sexualidade dos membros do grupo — acabeopstruir os capitdes muito mais
como bandidos que realizam atos hediondos que @oi@ecas que, oprimidas por uma
sociedade desigual, reagem de forma imoral e amoral

Com relagcéo aos acontecimentos que compdem argepagie do livro, a figura de
mae, irma e esposa que Dora representa para osagremio amor entre ela e Pedro séo
elementos bem aproveitados pela pelicula.

Entretanto, ao apresentar a menina que fara pasteapitaes, o filme opta por néo
trazer imagens ou dialogos que revelam o sofrimeatoma crianca que € atirada as ruas e
a fome por burgueses que tém medo de serem coridwsipela doenca que se propaga
mais nos pobres, o alastrim.

No filme, omite-se do enredo a tentativa de Doramleontrar um emprego apos a
morte de sua mée. O corte dessa cena revela-s @mo uma necessidade de resumir a
obra, mas também como um importante dado que kadetido enredo amadiano: os
burgueses também sdo guiados pela sexualidadesamparo prazer carnal mesmo nos
momentos mais extremos da miséria humana. No trackeguir, retirado do capitulo

“Filha de bexiguento”, podemos melhor observar easacteristica burguesa:
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Quando chegou ao 53 parou um pouco para descarEarsar 0 que
diria a dona da casa. Depois retomou a caminhaglaraa fome ajudava
a magoar seu corpo, a fome terrivel das criancads3dmos, uma fome
gue exige comida imediatamente. Dora tinha vontiehorar, de se
deixar cair na rua, sob o sol, e ndo fazer movigserima saudade dos
pais mortos a invadiu. Mas reagiu contra tudo éicoou.

O 611 era uma casa grande, quase um palacet® [rapazola [...]
espiava os seios mal nascidos de Dora, os pedagosoxhs que
apareciam sob o vestido.

— O gue é que vocé quer?

— Eu queria falar com dona Laura. Sou filha de Madg, que foi
lavadeira dela... Nao vé que ela morreu...

O rapaz ndo despregava os olhos dos seios de [DdrBora baixou 0s
olhos porque o rapaz néo tirava os dele dos seatssde.] O vento
levantou um pouco o vestido dela. Ele teve penstrsaanalhas ao ver
o pedaco de coxa. J4 se sonhava na cama, Doradoapecafé pela
manha, a safadeza que se seguiria.

—Vou ver se mamae arranja um lugar para voceé [...]

— Dora contou como a mae tinha morrido. [...]

Até o rapaz se desviou um pouco, pensou nos semsepos de Dora
marcados de variola. Cuspiu com nojo. [...] (AMAOM98, p. 159).

Além disso, quando Dora e Pedro sdo presos, ancial@erpetrada pelos homens
das instituicdes do Estado é bem mais contida éaacgque fora narrada por Jorge Amado.
Dora, no Orfanato, ndo é castigada, ao contrassogié acolhida pelas freiras que lhe déo
remédios, rezam por ela e cuidam da febre queeslaRedro, no Reformatorio, apesar de
passar dias na solitaria, ndo sofre 0s mesmos sliggms e morais que sofrera no texto
paradigma. Dessa maneira, como ocorrera na suprdasd’Cartas a redacao”, o discurso
gue revela a culpabilidade dos 6rgaos sociais thd&doi retirado da pelicula.

Sendo assim, enquanto o romance denuncia que @&nalatgde dos capitaes é fruto
também dos erros das classes sociais abastadaSstadio, o filme traz a sexualidade e a
violéncia exacerbadas somente nas acdes dos meluitiepiche.

Ainda relacionados a adaptacdo da segunda e tengaites do livro, destacamos
dois momentos que foram acrescentados a obra garadO primeiro, quando 0s meninos
estdo em uma taberna e ouvem o trecho da musiedaddile sambague fora cantada por

Mestre Aurélio dos Santos,

E proibido sonhar
Entdo me deixe o direito de sambar
E proibido sonhar
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Entdo me deixe o direito de sambar

O destino ndo quer mais nada comigo

E meu nobre inimigo

E castiga de mansinho

Para ele n&o dou bola

Se ndo saio na escola,

Sambo ao lado sozinho (AMADO, 2011, 23:38)

O segundo, quando o diretor do reformatério dizdr® “Gente ruim como vocé
nasce ruim e morre ruim. Vocé nasceu para ser th@nelindo vai ser gente nunca!”
(AMADO, 2011, 1:14:53).

Esses acréscimos retomam a ideia de que o dedimgade ser mudado pelos
capitdes e, como revela a musica do Mestre, attnmesatitude de sonhar com essa
mudanca nao é permitida aos meninos.

Todavia, se na musica e nas palavras do diretoefdomatério o direito de sonhar
foi retirado dos meninos do trapiche, apds a miet®ora, o Professor tenta consolar Zé
Fuinha, irmao dela, contando-lhe, ao som dos atesade Carlinhos Brown, histérias
imaginarias do que acontecera com os capitdesda ar

A tentativa inicial parece ser a de uma parafrasemitiva, mas devemos melhor

observar o discurso para compara-lo a obra paradigm

Dora ja é... Quando morre gente valente que nemvala estrela,
daquela bem grande que se movimenta de um ladoutr@ no céu [...]
Volta-Seca vai pro sertdo, vird cangaceiro valeatgai fazer parte de
um monte de histéria que a gente vai |é toda nétaulito vai ser
padre... e Papa... primeiro Papa pobre! Vai ajedameninos de rua e
parar de roubar... E claro, sendo Papa né?! JopdPmpa roubando...
nao da, nem na Bahia pode uma coisa dessa. Boawdideaontinua
fazendo as musicas dele, ndo vai ter festa deusizlg ndo cante... Jodo
Grande vai abrir um bar maior do que o “Porta do’mado mundo vai
la... Boa Vida mesmo vai cantar nas festas de..]JaGato vai baté em
Ilhéus com a namorada dele, Dalva vai vira rairdaabaré... Vai roubar
o ultimo dinheiro daquela gente do cacau e Gatwddem bom... S6 ndo
sei do Sem-Pernas, mas acho que ele ainda vairasmio equilibrista
[...] Eu vou pro Rio de Janeiro, sé artista... \@tar o retrato de vocés
pra todo mundo vé... Todo mundo vai conhecé ost&=pda areia... [...]
Pedro Bala vai segui o destino dele, ndo vai tateggue ele n&o ajude...
Vai ser feito o pai, vai organizar todos os menidasBahia... Todo
mundo vai ouvi ele... Vai luta pelo que existe dasimportante na vida:
a liberdade. (AMADO, 2011, 1:26:00)
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Se analisarmos os elementos da obra paradigmaeréscimos feitos no discurso,
veremos que o filme traz uma concepcédo de sociatifeiente da impressa no romance: a
estrela de Dora estd no céu (e ndo no coracadvemldide), Pirulito sera Papa (e nao
monge a lutar pelos direitos das criancgas), Voiteasera celebrado nas historias da Bahia
(e ndo um vingativo matador de 60 homens), Gatb feglra Dalva (e ndo ao dinheiro) e
Pedro Bala lutara pela liberdade (e ndo pela Reéiolu

Nas imagens finais do filme, lemanja é levada ao poat Pedro e o&\tabaques
[n&o] ressoam como clarins de guerrdo enredo filmico, ndo h4 a soberania dos que
lutam porUma pétria e uma famili®@ os sons divulgados nos discursos verbais e ndo
verbais sdo apenas cancdes exoticas de uma Bahtargiucapoeira, lemanja, catolicismo,

sexualidade e alegria, mas ndo possui a perspeiivana luta social pela igualdade.

Capitdes da areia que se tornaram Capitaes de areia

A proximidade de Jorge Amado com a politica Contanésnotéria e teve seu apice
quando o autor, oito anos apés a publicacaCalgitdes da areiaelegeu-se, em 1945,
como deputado federal pelo Partido Comunista Briasi(PCB). O cartaz abaixo atesta

esse partidarismo

Das letras para a Constituinte de 46

partiddria Ca d pela P em1945

(cartaz da campanha de Jorge Amado em 1945)
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Mesmo assim, ao trazer para 0 cinema uma adaptkgamma das obras mais
politicas do avéCapitdes da areiaobra acusada de ser propagadora do “credo vesinelh
Cecilia Amado optou por retirar do texto o contepdbtico.

Desse modo, nas imagens filmicas, Pedro Bala tesacapenas um lider que luta
pela liberdade e, como ndo ha a intencdo comuhéssz desalienar pela literatura, omitiu-
se do texto que o Estado e a burguesia sdo culgedas diferencas sociais, que a ma
distribuicdo de renda € uma das causas da madgdalidos capitdes e que 0s meninos sao
maus porgue sao frutos também de um sistema geciarso.

A escolha da diretora pode ser compreendida, uma@we as ideologias comunistas
e socialistas tiveram grandes perdas em nosso tévapano de 1989, a queda do muro de
Berlim simbolizou o desmoronamento do Comunismdneopa Central e Oriental. Em
1991, a Unido das Republicas Socialistas Soviétleasou de existir como um Estado de
partido Unico governado pelo Partido ComunistamAliisso, na época das filmagens de
Capitdes da areigpoucos paises ainda tinham em seu governo dddza@omunistas ou
Socialistas (somente Angola, China, Coréia do Nd&agaulzia, Guiné Bissau, Laos,
Mocambique, Nepal, Transnistria e Vietna).

Entretanto, se 0s governos ligados a essas idaslogg mostraram também
totalitarios, cruéis e responsaveis por desigualslabciais, ainda ha que se ter utopia,
pois, se as desigualdades cada vez mais assolam mosdo, ainda ha que se acreditar
que existe uma situacao ideal a se chegar, sitlEague normas e instituicdes politicas
possam solucionar os problemas que criam os misrav

Lembramos que esse posicionamento ndo é somertdarge Amado neorrealista,
mas sim 0 pensamento que o governo brasileiro erpésParametros Curriculares de
Ensino (PCN) em 2000:

Se a constituicdo de conhecimentos com significdeliberado, que
caracteriza a aprendizagem escolar, € antecipacdesgnvolvimento de
capacidades mentais superiores — premissa cargoasky — o trabalho
gue a escola realiza, ou deve realizar, é insubstit na aquisicdo de
competéncias cognitivas complexas, cuja importameia sendo cada
vez mais enfatizada: autonomia intelectual, criddigle, solucdo de
problemas analise e prospeccdo, entre outras. [...] Mesemo gue a
escola se dé conta, sua proposta pedagdgica tenragpasta para a
pergunta que tanto Socrates quanto Protagoras rproctesponder: E
possiveleducar pessoas que, além das “artes”lnico talento que
Prometeu conseguiu roubar aos deuses para repaniimanidade —,
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dominem também a justica e o respefjae Zeus decidiu acrescentar
aguele talento por serem a base da amizade, adiaqud os homens

pudessem conviver para sobreviver? Vigotsky, comcasacidades

intelectuais superiores, Piaget, com as opera@&®ita, Socrates, com

a sabedoria, afirmam que sim [...] (PCN, 20002p g8ifos meus).

Ressaltamos do trecho acima que o jovem deve gar cke solucionar problemas do
mundo em que vive e, nesse sentido, o livro deeJargado € muito mais coerente com o
objetivo do ensino contemporéaneo do que o filmeCeéeilia Amado. Jorge revela os
problemas da Bahia, do Brasil, e tenta encontraa gotiedade em que a justica e o
respeito prevalecam; Cecilia, por sua vez, mascarablema e, partindo do principio de
gue os meninos sédo bandidos e de que a sociedademé&ulpa disso, apenas vé neles
uma alegria de viver.

Em entrevista &evista do Cinema Brasileir@a propria autora explica seu objetivo

com o filme:

O publico brasileiro ja se acostumou a ver a vitiBrver a desgraca, ver
a miséria e eu acho que Jorge Amado trouxe uma dis@m Brasil... da
alegria do povo brasileiro que pode! Eu quis trgzmer Capitdes um
pouco disso... Nao é porgue é pobre e miseraveé quia sofrer o tempo
inteiro, ser violento... E 0s meninos tém uma &e@ao 0s personagens
gue meu avld escreveu, eles existem efetivamentdea a alegria de
viver, tem a danca, a capoeira, isso faz partadiadeles. E a gente tem
gue se orgulhar disso. A gente se esquece e quedwe lado ruim e o
lado ruim é um detalhe, a miséria e a pobreza estéim presentes, mas
sdo um detalhe da vida dessas pessoas. (AMADO, 2P

Podemos concluir dizendo: é pouco Cecilia AmaddutA pela mudanca de um
destino néo pode se dissipar como areia, as cdagasseéria que os menores abandonados
sofrem ndo podem ser omitidas, pois o lado ruim &é&6 um “detalhe” na vida dessas
criangas. Eles sdo @apitdes da arei@ mais do que criangas alegres eles sao aqueles que
em qualquer tempo, lutam por “uma patria e umalfarh(AMADO, 1998, p. 256).
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