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RESUMO: Visando estudar as relacdes entre as midiastlitaraarquitetura e cinema,
minha proposta para este artigo € analisar a repeEsio da “cela de Prospero” em duas
adaptacdes cinematogréficas da pegampestadde Shakespeare: a também intitulada
tempestadedirigida por Derek Jarman (1979) Aelltima tempestadedirigida por Peter
Greenaway (1991), sob a luz da intermidialidadera Pal objetivo, vou utilizar a
categorizacdo de intermidialidade proposta por alriRajeswky, assim como a
categorizagdo da relagdo literatura-arquiteturapgsta por Philipe Hamon. A
intermidialidade, no entanto, ndo € uma novidadepmalucao literaria, uma vez que
autores, entre eles Shakespeare, sempre buscaspira¢gdo em outras formas de arte,
ultrapassando as fronteiras que as separam.
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ABSTRACT: Aiming the study of the relationship among the rasedliterature,
architecture, and cinema, my proposal for this\egs#he analysis of the representation of
“Prosperos Cell” in two different cinematographtaptations offhe tempesthe play by
Shakespeare: the also entitlddhe tempest, directed berek Jarman (1979), and
Prospero’s books, directed B3eter Greenaway (1991), under the light of intenaliyl.

To do so, | will count on the intermediality cateigation, proposed by Irina Rajewsky,
along with the architecture-literature relatioshiproposed by Philipe Hamon.
Intermediality, however, is not a new tool to lagey production, since authors, including
Shakespeare, have always sought inspiration irr édineas of art, crossing the boundaries
which separate them.
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As pecas de Shakespeare, como encontradas hojex$d® compilados por outros
escritores da época a partir do que eles assistiaroena, uma vez que as pecas originais
eram montadas diretamente no palco juntamente soatooes e ndo a partir de @eript
previamente elaborado. Na versdo compilada da petganpestadep local das cenas é
definido em nota de rodapé. Ja a traducéo paratogu@s define o local na introducéao de
cada uma das cenas. A fungdo da arquitetura eeteeptos arquitetdnicos nas pecas
originais era simplesmente cenogréfica, isto éjassd do local onde acontecia acdo
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apenas por dicas contidas no texto, a poesia daegdo do lugar. Como s&o poucos 0s
detalhes sobre cenarios e figurinos, fica paradutor definir a estética e organizacéo dos
elementos nas adaptacOes e apropriacdes da opoetdona atualidade.

Este artigo tem como objetivo a analise da reptaséa da “cela de Prospero” em
duas adaptacBes cinematograficas da pectempestadede Shakespeare: a também
intitulada A tempestadedirigida por Derek Jarman (1979QAdlltima tempestadedirigida
por Peter Greenaway (1991), sob a luz da interfiddide. Para tal, sera utilizada a
categorizacao de intermidialidade proposta porelR@ajeswky e a categorizacdo da relacéo
literatura-arquitetura proposta por Phillipe Hama.contextualizacdo histérica sera
buscada em Park Honan, o apoio critico-tedricoemssios de Michael Anderegg, Christel
Stalpaert, e ainda em exemplos em ensaios do proipetor Peter Greenaway.

Para Irina O. Rajewsky, intermidialidade é um “terguarda-chuva” que serve
“como termo genérico para todos aqueles fendbmenesdg alguma maneira, acontecem
entreas midias” (no prelo, [2) e que geralmente envolve um “cruzamento de diag
entre as midias” (no prelo, p. 3). Uma Unica camgao midiatica pode preencher os
critérios de dois ou até de todas as trés dasar@egntermidiaticas por ela propostas.

No caso de filmes, estes podem ser classificadosateggoria de combinagéao de
midias. Como adaptacdes de obras literarias, fitaeies podem ser classificados na
categoria de transposi¢cdes midiaticas. E, se fizgaderéncias especificas e concretas a
um texto literario anterior, essas estratégiasaaputlem ser classificadas como referéncias
intermidiaticas.

Em uma adaptacéo filmica, o espectador recebeto ligerario original a0 mesmo
tempo em que vé o filme, recebendo especificamzieato literario em sua diferenca ou
em sua equivaléncia a adaptacdo. Esta recepcdoeonéo (apenas) devido a um
conhecimento anterior ou a bagagem cultural quspeaador possa ter, mas por causa da
propria constituicdo especifica do filme. Abremassim camadas adicionais de sentidos
gue sao produzidos especificamente pelo ato defeery ou de relacionar, filme e texto.
Em vez de ser simplesmenbaseadanuma obra literaria original pré-existente, uma
adaptacdo cinematografica pode, entdo, consteuers relacdo a obra literaria, caindo
assim também na categoria de referéncias interticialsa

No entanto, a intermidialidade ndo € uma novidaa@noducdo literaria, uma vez

que autores, entre eles Shakespeare, sempre a@maontnspiracdo em outras formas de



arte, ultrapassando as fronteiras que as separam. D#enente das demais pecas do
autor, as fontes d& tempestadedo sao facilmente identificaveis, o que percelseéo
contexto de producdo da comédia: o inicio das repdEs da Companhia da Virginia e a
descoberta do Novo Mundo.

De acordo com Michael Anderegg, a pegdempestaddoi apresentada em trés
ambientes fisicos bastante diferentes: a estre@m@aei James | no teatro Whitehall, em
novembro de 1611; ao ar livre no teatro Globe enterior do teatro Blackfriars (2000, p.
111). A encenacéo no teatro Blackfriars aconteeea p corte na época do casamento da
princesa Elizabeth com o principe Frederico. Emegidta a Christel Stalpaert, o cineasta
Peter Greenaway alega que Shakespeare era um @nolstg patrocinado pela realeza,
logo as implica¢des politicas em sua obra deventesadas em conta. Apesar de a peca
ter sido escrita durante o reino de James |, ap&amino da era elisabetana, toda a
propaganda Tudor de uma monarquia forte e finaao@inte segura fazia parte do
imaginario inglés e muito provavelmente também éoShakespeare. (STALPAERT,
2000, p. 33-34).

Apesar de a pec® tempestadeser considerada por muitos a despedida do

dramaturgo dos palcos, Park Honan afirma que

ele ainda escreveria trés outras pecas. No entantosua estrutura

inteligentemente balanceada, essa é a peca quernmalbstra como
Shakespeare consegue acomodar, num romance tragpc@rma visao
ambigua e perscrutadora que se mantém pertinemttelectualmente
estimulante apesar do correr do tempo (2001, p. 447

As Ultimas pecas de Shakespeare “sdo ingenuamestgitivas, conciliadoras no
tom, menos gesticuladas e menos enfaticamentetuzattas do que qualquer trabalho
anterior do autor. Fazem lembrar romances drangtitm periodo Tudor comuns na
juventude do dramaturgo”. A busca de elementosassario encontrada nas ultimas obras
de Shakespeare demonstra “a necessidade da remgiwilda compaixdo e do perdao”
(HONAN, 2001, p. 438-439)A tempestad€ a primeira obra de Shakespeare que retoma
uma caracteristica comum ao teatro grego e aoésamcdesenrolar da trama dentro do
periodo de um dia. Ja a presenca do colonizadeesemtada pela figura, e também pela
voz, de Caliban, é uma inovacao tanto para a abdramaturgo, como para a literatura de
sua época.



Philippe Hamon, no ensaibittérature et architecture: divisions et distiatis,
propde reflexdes gerais sobre as complexas relag@esinterligam as préaticas da
arquitetura e da literatura. O autor afirma quesapée tal relacdo ser menos estudada e
parecer mais dificil de definir do que outras ré&s; tais como literatura-pintura e
literatura-musica, existem pontos de encontro @rfagédo reciproca que ele identifica por
meio de quatro campos distintos. Sdo eles o dalingriéstica, o da semidtica, a da
representacdo da arquitetura e o do contexto imstdlo utilitarismo da arquitetura na
ficcdo. No plano da metalinguistica, ele demonstra@o muitas palavras utilizadas para
designar nog¢des ou lugares particulares do texswritle tais como “estrutura” ou
“construcdo” do texto, vém etimologicamente da deese elevar prédios. Do ponto de
vista semidtico, Hamon estabelece que ndo exidt@rinio do espaco fora da arquitetura,
assim como néo existe o dominio do tempo foratdeatura. Tanto na arquitetura como na
literatura sé ha sentido onde héa diferenca. Astdinias, cheio-vazio e claro-escuro, séo
reescritas tanto no espago arquitetonico quantbteratura A terceira ligacédo feita no
ensaio se da pela representacdo arquitetbnicag daga por um conjunto ficcional do
prédio virtual ainda ndo realizado pelo mestre lsl@®x) ou seja, os croquis, as plantas e as
perspectivas. O arquiteto ndo constroi, ele mesmayificio projetado. A arquitetura é
uma coisa mental, portanto sua representacao é goragartitura de masica ou uma peca
de dramaturgia. No plano do contexto histérico, Biarfaz um apanhado desde o periodo
classico, quando a arquitetura tinha apenas untecarénografico na literatura (portanto
com uma importancia menor) funcionando como umgoaia dentro da cena. A partir do
realismo, o lugar passa a ter importancia no caddepersonagem. Pouco a pouco a
literatura comeca a incorporar na trama habitogiténates e costumes até o momento em
que omodus operandda moral da sociedade passa a definir o lugar angersonagem
esta inserida (1999, p. 313-321).

Para analisar a representacdo da cela de Prosgentro da ilha onde os
acontecimentos da peca se desenrolam, o pontortildgapsera a categorizacdo de Hamon

gue me parece dialogar com a proposta de Rajewsky.

Do contexto histérico do utilitarismo da arquitetura na ficcao
Em relacdo ao cenario, Park Honan comenta queca @ere com um famosmup
de théatre mais condizente com 0s recursos cénicos do Blackfdo que do Globe”,



devido aos efeitos provocados pela tempestadeawssnao mar e ainda por “um aparato
cénico do [palco que faria] Ariel subir aos aresrgunlhar e descrever circulos por sobre
0os chapéus dos espectadores galantes. Um menieoig@airar, cantar naturalmente —
trés metros acima do chéao — e sumir zunindo da" 2001, p. 445-447).

No artigo Greenaway’s Baroque Mise en Scemichael Anderegg busca tracar
algumas das maneiras nas quais o filnéltima tempestadde Greenaway retoma as
origens da peca. Isso se da na incorporacao dodexnicio do século XVII no hipertexto
do final do século XX, assim como a recapitulacaoHistoria do teatro e do cinema,
demonstrando que a magia da tecnologia contemp@osinpode abordar, e ndo preencher,
aquela implicita na peca de Shakespeare. AAd¢empestadé um tipo de mascarada aos
moldes daquelas escritas por Ben Jonson, contengmie Shakespeare e materializadas
por Inigo Jones, arquiteto responsavel pela codwede cenarios. Jones criava aparatos
escondidos por tras das cenas para criar monasgnmlacios enevoados, assim como
mares encantados. O diretor Greenaway tentou iotedmente preservar e reproduzir os
efeitos proprios das mascaradas do século XVII ea adaptacdo cinematografica,
prestando homenagem n&do somente a Shakespeare,tamégm a Inigo Jones
(ANDEREGG, 2000, p. 102-107).

A misenscene barroca do filmeA dltima tempestadee o verso poético de
Shakespeare € uma recapitulacdo hipertextual dgéeelde Inigo Jones e Ben Jonson
(STALPAERT, 2000, p. 40). Greenaway trata o espmagno se fazia no século XVII, ndo
o do teatro Globe, ou de teatros privados, maspagesreminiscente dmtermezzodo
teatro italiano (tipo de espetaculo teatral quéuérfciou a mascarada Jacobeana). O
espaco deA ultima tempestadé tri-dimensional apenas no plano da ilusdo. Egore
momentos, o filme constréi um espaco teatral im@vel’que incorpora diferentes ordens
da realidade temporal e fisica. O filme parecehasoé rejeitar o teatro. Anderegg sugere
gue Greenaway, de modo consciente, produziu umariéxgia muito parecida com
aguela experimentada pela audiéncia do século X\/hagia de Préspero apresentada no
filme poderia ter sido encenada nos palcos eliaabst O diretor escolheu ndo empregar
trugues elaborados e efeitos especiais condizexaies 0 século XX, preferindo tirar
proveito de efeitos simbdlicos ou metonimicos (2@0A07-113).

Para Anderegg, a adaptacdo de Derek Jarman € uswondgucdo radical

cinematografica da peca. O filme despoja a nua-en-sceneevocada pela poesia de



Shakespeare, especialmente Amiempestadeuma linguagem que constréi um evento
teatral dificilmente materializado em algum pal@®d0, p. 112). O diretor poderia ter
tirado proveito de efeitos especiais correspondeatiecnologia disponivel na década de
oitenta, entretanto Jarman optou por ndo fazé-lon€asta prefere brincar com os efeitos
de luz, evocando o claro-escuro caracteristicdrttana barroca de George de la Tour.
Douglas Lanier sugere que “Jarman questiona o @édateGreenaway a forma”
(1996, p. 195). Entretanto, tanto Jarman na vidiaanos oitenta, quanto Greenaway, no
inicio dos anos noventa, enfatizaram a teatralideskencial da peca, ndo utilizando
sofisticados recursos tecnolégicos na producdo das srespectivas adaptacdes
cinematogréaficas, apesar dos efeitos cénicos aslascapresentados na peca no século

XVII, como os mencionados por Honan.

Da representacao arquitetbnica

O recorte deéA ultima tempestadiatitulado “Um livro da arquitetura e da musica”,
ilustra bem essa categoria. O trecho é descritensaio sobre o processo de criagdo do
filme escrito pelo préprio diretor Peter Greenawag.acordo com Maria Esther Maciel, o
cineasta descreve os vinte e quatro livros quepBréslevou em seu exilio como
“pequenas narrativas ficcionais construidas a rpdgialguns motivos shakespeareanos

extraidos da peca tempestadg2003-2004, s.p.). Maciel descreve:

Quando as paginas sdo abertas neste livro, plamtidgeamas saltam
completamente formados. Ha modelos definitivos deddips
constantemente escurecidos por uma nuvem de sommdnzess. Pragas
de mercado se enchem e se esvaziam de multiddlesasi luzes piscam
na paisagem noturna da cidade, ouve-se musicaalfissse nas torres.
Com este livro, Préspero reconstruiu a ilha, comevelto-a em um palacio
cheio de bibliotecas que recapitulam todas as sdaiquitetbnicas da
Renascenca (2003-2004, s.p.).

Ao passar as paginas do livro, o diagrama se @rerirada da cela de Prospero. A
fachada e a escadaria surgem mop-upa partir de diagramas de palacios e bibliotecas,
fazendo alusdo a arquitetura da Renascenca. A igainceferéncia € a biblioteca
Laurenziana em Florenca, projetada por Michelangklbo Alessi comenta que “o saber

contido na informacao permite a acdo humana”, asemdo, “o livro é interface e € meio



da interagdo. Prospero leitor € autor de acdesagplpor meio dos livros e de escrita”
(2010, p. 102-103).

O mundo de Prospero criado por Greenaway é mapeadéorma de plantas e
elevacdes no livr@’rospero's books: A film of the Shakespeare'stémpestque traz o
roteiro e ensaios sobre o filme. Na peca de Shakespomo encontrada hoje, temos o
texto que contém a histéria representada nos palgteses do século XVII. No filme e no
livro, de Greenaway, temos indica¢des do conjuictddnal concebido pelo cineasta para
representar o espaco da ilha governada por Prgspenm inumeras referéncias

intermidiaticas.

Da semiotica

A histéria comeca com o naufragio do navio do ReNadpoles provocado por uma
tempestade encomendada pelo mago Préspero adeesgpiel, como parte da vinganca
contra aqueles que usurparam seu trono em Mild@addelo com Honan, essa “primeira
cena traz ordens nduticas, que uma tripulacdo j@odevir, durante uma tempestade, para
fazer o navio desviar de pedras que estivessemggsarnente proximas e a sota-vento do
navio.” O autor continua, “livros sobre navegac&steam, mas o0 poeta ndo dispunha de
um manual impresso de nautica. Poderia tambémotarecsado com velhos lobos-do-
mar.” (2001, p. 445). Além da Companhia da Virgieséar desbravando o Novo Mundo,
os chamados “panfletos das Bermudas” faziam partedtexto na época da producdo da
peca. A tempestadeno entanto, ndo é ambientada no Atlantico, mas nilhea
mediterranea, e o autor delineia urealpolitik italiana ja testada por ele antes... mais ou
menos como o0 dramaturgo, o mago cria e disciplimaniundo quase ingovernavel”
(HONAN, 2001, p. 446-447). Desse modo, para me#mbender as escolhas dos diretores
Jarman e Greenaway, é importante levar em cons#éei@relacdo tempo-espaco no texto
de Shakespeare.

Sao encontradas algumas evidéncias em relacidocabzémé@o da ilha no texto de
Shakespeare. Ao final da segunda cena do primrdadspero pergunta a Ariel onde foi
parar o navio naufragado. O espirito responde queaVio do rei estd no porto, no golfo
em que uma vez me convocaste para buscar orvathd@elanudas tempestuosas... 0s
outros barcos que eu dispersara estdo de novcsjupedo Mediterraneo agora singram,
tristemente rumando para Napoles”. Em seguida,pBrésmenciona a origem da bruxa



Sicorax: a Argélia (ato 1). No segundo ato, Gonzaénciona que sua vestimenta esta “tao
fresca como quando a pusemos pela primeira vezfieaAno casamento de Claribel, a

bela filha do rei, com o Principe de Tunis” (atp B lembra que Tudnis nunca teve rainha
tdo graciosa desde o tempo da vilva Dido. Adri@inica que a viuva era de Cartago.
Gonzalo esclarece que Tunis era Cartago. Além déapde sua filha para um africano,

Alonso reclama ter perdido também seu filho, o deéo de Mildo e de Napoles”, para o

mar (cena I, ato Il). Na cena seguinte, ao reclaanara sorte de estar perdido na ilha,
Trinculo menciona seu desejo de estar na Inglatesaa I, ato Il). Na terceira cena,

quando figuras bizarras servem a mesa aos naufr&gmstido compara as figuras a
“unicérnios, que na Arabia serve uma arvore dectimara a fénix (cena lll, ato I1).

A primeira mencao a localizacéo da ilha é nas Bdasue, muito provavelmente,
Shakespeare teve acesso aos chamados “panfletd@®edasdas”, entretanto os demais
locais mencionados situam-se ao redor do mar Medliteo. Entretanto, a localizacdo
geografica da ilha ndo me parece ser fator relevpata as escolhas dos cineastas. O
proprio diretor Jarman afirma “nunca [ter visuatiahA tempestadauma ilha exética nos
mares do sul. Para [ele] a peca existe em seuipr§ptamento. O cenario € atemporal —
uma terra do nunca crepuscular’ (JIM'S REVIEWS, 208.p.). Percebe-se uma maior
preocupacgéo, de ambos os cineastas, com a intetaggmersonagens e a ilha, do que com
a sua localizacao geografica.

Em relacdo ao tempo, conforme mencionado anteritenea peca retoma
caracteristicas do teatro grego e francés ao nigstra peca ao periodo de um dia. No
inicio da segunda cena do primeiro ato, Prospemgupéa a Ariel: “Que tempo é agora?”,
e 0 espirito responde que € “meio-dia passado’speré responde que sado “pelo menos
duas ampulhetas”, e eles precisam aproveitar ‘@&rvato de agora até seis horas”. Ariel
pede sua liberdade ao seu mestre, que redargés‘dottempo certo? Nunca!”. Ariel fala
da promessa de abater-lhe “um ano inteiro” enté&sgero o lembra do periodo de doze
anos, os “doze invernos”, em que o espirito esapvisionado pela bruxa Sicorax. Apés as
desculpas de Ariel, seu mestre Ihe promete a Hoeréem “dois dias”. Ainda na segunda
cena do primeiro ato, Prospero vai ao encontroai&h que quer saber se “esta na hora
[de seu] jantar” (ato I, cena ll).

Na primeira cena do segundo ato, Sebastido fala“guelogio do espirito ele

apressa, vai dar horas”. Ao final do segundo atd&acomemora, uma vez que no dia



seguinte tera outro mestre que lhe dara a liber¢&dell). Na primeira cena do terceiro
ato Miranda pede a Ferdinando que descanse, afdiabai ndo aparecera nas proximas
“trés horas”. O rapaz demonstra preocupacao parqo® “baixara o sol no ocaso” nao
conseguira terminar o trabalho a ele designadofidal da cena Miranda se despede
prometendo voltar em “meia hora”. Prospero conglig “é tempo de voltar a [seu] livro,
pois € preciso realizar a ceia muita coisa de eerenportancia” (ato Ill).

No quarto ato, Prospero pede a Ariel que provigeacmascarada de noivado de
Miranda e Ferdinando “[naquele] momento”. Préspénterrompe bruscamente a
cerimdnia e alega estar “quase no minuto da trammdmada” (cena I, ato 1V).

Na primeira cena do quinto ato, Prospero novameetgunta as horas a Ariel. O
espirito responde que sado “seis horas... precidanaemora em que me dissestes deveriam
cessar nossos trabalhos”. Quando todos se reunensdlcomenta que “ha trés horas,
apenas” eles haviam naufragado na praia. Aposnzoe&ro de Alonso com Ferdinando, o
Contramestre lhes traz boas noticias, além deeestarsalvo o “navio, que ha trés horas,
somente” eles acreditavam ter perdido, estava é&fimnarvorado”. No final da peca,
Préspero convida o Rei Alonso e seu séquito “aaelim [sua] pobre cela, para descansar
[aquela] noite... logo pela manha”. Ele pretendédes ao barco, seguindo entdo para
Napoles onde espera assistir ao casamento deilbess € finalmente retornar a Mildo, e
de la ndo mais sair (ato V). O texto oferece aor@ nocdo de tempo durante toda a peca.

Greenaway mantém praticamente todos os aconte@mdatpeca com mais adi¢coes
visuais do que verbais, dentro do periodo tradalide uma longa metragem: duas horas.
Na adaptacédo de Jarman, sdo muitos os cortesicéese@ principalmente as inversdes de
cenas. O filme, que se desenrola em apenas umaehoraia, comega e termina com
Préspero dormindo, sugerindo que a historia podgetiaim sonho do protagonista, onde o

tempo ndo segue padrbes pré-concebidos.

Da metalinguistica

A principal, ou talvez a Unica, evidéncia metaliisjca no texto da peca de
Shakespeare relacionada com o espaco arquitetéspaxifico, e que se refere a moradia
do protagonista Préspero, € a palased. De acordo com o dicionario Inglés-Portugués
Houaiss, a palavreell, além de cela (de prisdo ou convento), pode tandmnraduzida
como cubiculo, alcova ou cavidade (2002, p. 116-1A%raducao escolhida foi a palavra
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cela, que significa, de acordo com o dicionario &lsst “diminuto quarto de dormir;
alcova, recamara; nos conventos, aposento de umiosel nas penitenciarias e
estabelecimentos afins, compartimento de prisiof®@it. Por derivacao, significa ainda:
“qualquer cébmodo de reduzidas dimensdes; pequesa casinhola; casa no campo,
cujo(s) habitante(s) cuidava(m) da lavoura dasasemle um mosteiro”. Em termos
arquitetbnicos significa “camara principal dos téwspclassicos, aonde somente 0s
sacerdotes tinham acesso e ainda toda a estrigntalcde um templo classico; nave”
(2009, p. 433).

Para Jacek Fabiszak, é tentador representar alegRréspero como um cémodo
mindsculo, uma bagunca de utensilios de alquimiasres espalhados em uma area
claustrofébica da parte do palco atras das grapdess onde os atores se trocavam,
conhecida comdiscovery areaassim como na cena de aberturdDdeFausto.O cenario
inicial do filme de Peter Greenaway é um amplo adonem uma area aberta, com muitos
figurantes obedecendo as ordens do mago (200@9p.A piscina no centro de um patio,
cercado por colunas como em um templo classicogsepta o mar e a praia da ilha. Tal
cenario ilustra a nocéo da palavra cela em termtpstatonicos.

No entanto, esse cendrio de abertura do filme n&ecéssariamente a cela de
Prospero. Apés a tempestade, Prospero vai ao eacdatMiranda, sua filha. A medida
que ele vai caminhando em direcdo ao quarto sumsEsistura com as construcoes da
ilha. Préspero entra no escritorio/biblioteca de sasa sob uma chuva de papel.

Dentro deste grande cémodo existe um cémodo meneréguma referéncia a
pintura S&o Jerbnimo em seu estudie Antonello da Messina. Sdo Jerénimo foi quem
traduziu a Biblia para o Latim. Tal alusdo remete sémbolo do poder através do
conhecimento, uma vez que o poder do protagonistafiiche também vem do
conhecimento adquirido por meio de seus livrosakEeeréncia pode ser entendida como
a leitura da palavra cela feita pelo diretor Greaena uma pequena alcova, local de
recolhimento do mago.

A ilha, de Jarman, também se mistura com a casa@pero, mas de uma maneira
distinta daquela de Greenaway. As cenas do naafragsim como as da praia, em que
Ferdinando segue o canto de Ariel, e a cena dpgldntes do navio perdidos na ilha,
foram filmadas no exterior do castelo de Bamburgar de Northumberland. As demais

cenas acontecem no interior do que seriam os dosild Prospero, e foram filmadas nos
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labirintos da Abadia de Toneleigh, perto de Cowentvarwickshire, na Inglaterra (JIM'S
REVIEWS, 2003, s.p.). Mesmo as cenas que sdo dedesao texto da pegca como do
lado de fora da cela de Préspero acontecem naointky prédio, por exemplo, a cena em
que Ferdinando esta cortando lenha ermhathcom portas e colunas ricamente ornadas.

A cela de Préspero, na adaptacdo de Jarman, &) &enaepresentada pela sua sala
de estudos. A mesa estéa repleta de livros, vidaoa preparo de alquimia, velas, e ainda
um busto em marmore ou gesso. O piso e as paré@dedesenhados com diferentes
simbolos. Apesar de ndo ser pequeno, e nem seraoqdo mago, € aqui que O
protagonista se recolhe, como sacerdote, ou conigiomEiro de seus proprios
pensamentos.

Francis Barker e Peter Hulme sugerem que a peBPaddpero e & tempestadedo
sd0 necessariamente a mesma édq@a00, p. 238). Para os autores, a peca de Podsper
acontece dentro da pegatempestadePercebo tal relacdo na adaptacdo de Jarman. As
cenas externas filmadas no mar de Northumberlamgade da pecA tempestadela as
cenas rodadas no interior da Abadia de Toneleigbnfaparte do espaco de dominio do
protagonista, ou de seu mundo em sonho.

Antes de tecer minhas consideracdes finais, gasthi acrescentar as seguintes
observagbes, sob o ponto de vista fenomenologttasfpelo francés Gaston Bachelar em
Poéticas do espac® filosofo coloca que “nossa casa é nosso munglom dos maiores
poderes de integracdo para 0s pensamentos, asateggabre 0os sonhos do homem [que]
mantém o homem através das tempestades do céutengasstades da vida” (1979, p.
200-201). A cela de Préspero é onde 0 mago paecerir “em casa’. E |4 que ele
elabora seus pensamentos, trabalhando seus seoSnten vinganga ao reverté-los em
uma “necessidade da reconciliagcdo, da compaixaw geddo” (HONAN, 2001, p. 438-
439).

O Préspero de Greenaway estd contido dentro deo@sjgaseu palacio imaginario.
O mago tem o controle da situacdo, mas esti codiédtro do espaco de sua propria
imaginacdo (STAELPAERT, 2000, p.13-4). Ja o filme Xhrman € como se fosse um
espelho da mente de Prospero (JIM'S REVIEWS, 2@08,). Nas duas adaptacoes
analisadas, mesmo com enfoques diferentes, a &elé somente um cenario, mas o local

de reflgio e introspeccédo do protagonista dentrespaco da ilha d& tempestade

2 Traducdo nossa do original: “[...] Prospero’s payl The tempesare not necessarily the same thing.”



12

A andlise do cruzamento de fronteiras entre asamideratura, cinema e arquitetura,
me possibilitou a compreensao da leitura da reptas&o da cela de Préspero por Derek
Jarman e Peter Greenaway. Apesar dos poucos isdil@oelementos arquitetdnicos
encontrados no texto fonte, os significados cadegaelas duas celas de Prospero séao

ambos, ainda que diferentes entre si, condizeotesacpeca tempestadde Shakespeare.
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