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RESUMO: Baseado no estudo sobre a “aventura mitologica etoih proposto por
Joseph Campbell (2007), este trabalho objetiva naoste que modo o processo de
iniciacdo das personagens Jodo e Maria na nariitivaria Jodo e Mariados irmaos
Grimm foi reconfigurado para a trama narrativa iétag do livro-imagem da ilustradora
Taisa Borges. Como decorréncia deste objetivo, epdetse constatar que,
independentemente da mudanca de suporte, a irociagihtém seu vinculo com a
condicdo humana de transformar-se com as expeagnci
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ABSTRACT: Based on the approach of the “hero’s mythologidaieature” proposed by
Joseph Campbell (2007), this paper aims to show thewinitiation process of the fairy
tale Hansel and Gretelby the brothers Grimm, was reconfigured at tlotopial narrative
tissue of the picture book by the illustrator TaBages. As a result of this goal, this study
intends to confirm that initiation, in spite of tdéference of the media, preserves its bond
with the human condition of transforming itself wthe experiences.
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Introducao

De acordo com Santaella e N6th (2008, p. 13), tagles da imagem nao criaram
uma tradicdo de pesquisa similar a desenvolvidespestudos das midias verbais. Dessa
maneira, o presente trabalho pretende, justamsgit@ma contribuicdo para a constituicao
desse necessario suporte institucional das pesquisagéeticas. Para isso, nao
descartaremos no nosso estudo, como a justificatiterior poderia pressupor, a relacéo
entre texto verbal escrito e texto imagético. Myieédo contrario, investigaremos como se
pode processar a relacdo entre imagem e palawaaadisarmos o dialogo entre a narrativa

literariaJodo e Maria(1989), dos irmaos Grimm, e sua transposicao péxeimimagem,
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de Taisa Borges, também intituladodo e Maria(2006). Especificando melhor nossas
intencdes, pretendemos mostrar de que modaredo iniciatériodo conto maravilhoso
foi reconfigurado na trama narrativa pictorica dterido livro-imagem. Comecemos, pois,

com as consideracdes de Mircea Eliade (2006, p1I43grifos nossos), para quem:

Embora no Ocidente, o conto maravilhoso se tenhaetbdo ha muito
tempo em literatura de diversao [...], ele aindeesgnta a estrutura de
uma aventura infinitamente séria e responsaves, goireduz, em suma,

a um enredo iniciatério nele reencontramos sempre @sovas
iniciatorias (lutas contra o0 monstro, obstaculos aparentemente
insuperaveis, enigmas a serem solucionados, tangfassiveis, etc.).

E possivel relacionarmos esse conceito de inicigg@posto por Eliade ao que
Joseph Campbell (2007, p. 36) denomina de “avemhit@ogica do herdi”: na visdo do
mitélogo norte-americano, trata-se de um percuestrgm que se estrutura por meio da
formula “separacado-iniciagdo-retorno”, representada rituais de passagem ou ritos

iniciaticos. Em outras palavras, em tal jornada

[...] um herdi vindo do mundo cotidiano se aventaotana regido de
prodigios sobrenaturais; ali encontra fabulosagafre obtém uma
vitéria decisiva; o herdi retorna de sua misteriagantura com o poder
de trazer beneficios aos seus semelhantes.

Como poderemos verificar, tanto na verséo literdquanto imagética da mencionada
narrativa, Maria é a figura arquetipica da coragemseja, ela € a representacdo “dessas
paixdes [...] que se amalgamam inoonsciente coletiVo(COELHO, 2003, p. 93, grifos
da autora). Isso significa que é Maria, e ndo Jgdem cumpre as provas iniciatorias de
sua jornada, as quais, por sua vez, facultam-llvarsa si e a seu irmao da morte, bem
como, e principalmente, sair de seu estado densifeso para adentrar o estdgio da
maturidade.

Feitos os devidos esclarecimentos, vejamos com@gaéscia “separacao-iniciacao-
retorno” dos ritos iniciaticos é estruturada agylmao mencionado conto literario e de sua

transposicao para o livro-imagem.

12 Etapa: Separacao



Também conhecida como “o chamado da aventura”, estsgpa inicial
“significa que o destino convocou o heradi e trangfthe o centro de gravidade do seio da
sociedade para uma regido desconhecida” (CAMPBEIOQ7, p. 66). No conto dos
irmaos Grimm, o afastamento de Jodo e Maria do esmdb (seu lar) rumo ao
desconhecido (a floresta) tem inicio quando eleppid de escutarem o pai e a madrasta
decidirem por abandona-los na floresta devido a tgrende fome no pais” (GRIMM;
GRIMM, 1989, p. 79), reagem da seguinte maneira:] “Mariazinhachorou lagrimas
amargase disse a Jodozinho: — Agora estamos perdid@dssega Mariazinha- disse
Joaozinho; -ndo te preocupe$u vou encontrar um jeito de nos salvarin@SRIMM,
Wilhelm; GRIMM, Jakob, 1989, p. 79, grifos nossos).

Observemos que, a Jodo, como irméo mais velho,ecauingcdo de arranjar uma
solucdo para o problema do abandono e, por exterdgioacalmar e amparar a
desconsolada e aflita irm& mais nova, que, diaatpedigo, “chorou lagrimas amargas”.
Esses mesmos comportamentos e reacdes das persgnage é, o choro de Maria e a
protecdo e perspicacia de Jodo repetem-se quandosarmapos serem deixados, pela
primeira vez, na floresta, conseguem retornar paaacasa por meio do caminho de pedras
feito pelo garoto: eletbmou a irmézinha pela mée seguiu as pedrinhas brancas que
brilhavam [...]” (GRIMM, Wilhelm; GRIMM, Jakob, 198 p. 81, grifos nossos).

Vejamos, agora, como o medo de Maria e 0 zelo sppécia de Jodo sao

reconfigurados no livro-imagem de Taisa Borges:

Figura 1 —Jodo e Maria escutam a convers Figura 2 — Joado e Maria seguindo o caminhc
seu pai com a madrasta. pedras na primeira vez que tentam volase!
lar.



Figura 3 — Jodo guia Maria floresta adentro na tentativeedeessar ao lar pela segunda vez.

Antes de analisarmos mais detidamente as imagap®rtia considerar, ainda que
brevemente, uma questdo que nos parece ser imigoptana a leitura de imagens: trata-se,
de acordo com Graca Ramos (2011, p. 103), da iGpod de o leitor ter acesso a
explicacdes sobre o uso de determinadas técnieamsipelo ilustrador ao realizar seu
trabalho. No livro-imagem de Taisa Borges, maieesicamente na penultima pagina da
obra, temos acesso a uma minibiografia da autargual podemos ler o seguinte: “Neste
novo livro, Jodo e Maria ela [Taisa Borges] dialoga com os dois grandesresi dos
contos de fadas coletados na Alemanha, os irmaosntre, a0 mesmo tempo, com 0s
artistas expressionistas” (BORGES, 2006). Apesaradetermos, explicitamente, por meio
dessa informacédo, acesso as técnicas usadas ymtadbra para compor sua narrativa,
podemos depreendé-las justamente porque sua @ogalicom a pintura expressionista.
Acreditando, como afirmamos, que esse tipo de daddia o leitor a ler imagens, vamos

recorrer a algumas informagdes especificas sobx@@ssionismo:

[...] Os artistas expressionistas valorizavam ntaisentimentoque a
razao, preferiam osventos interioremos exteriores; e, na tentativa de
exprimir a verdade interna, para além da natureda &cnica, criavam
cabecas gigantescas e corpos minusculos, céus lasnaenuvens
vermelhas, rostos verdes e cavalos azuis (NAZAROD?, p. 652, grifos
NOSSO0S).



Como é possivel observar, nossa analise esta focaimderior das personagens, ou
seja, ossentimentowivenciados por Jodo e Maria. Na sequéncia imamé&tlecionada, o
instinto protetor, bem como a sapiéncia de Joadrdaéddos de seu enquadramento em
relacdo a Maria: ele esta sempre em primeiro pd@moelacéo a figura da irma (Figuras de
1 a 3) ou, entdo, esté a sua frente, de méos dadasdo-a pela floresta (Figura 3). Assim
sendo, essa sua postura de comando e de ampdaxz wessupor a fragilidade de Maria,
mesmo que, até o0 momento, esse sentimento nda estgjo representado por nenhuma
figura em que ela apareca “chorando amargamente&rithnto, esse zelo e determinacao
de Jo&o sao atenuados pelos tons escuros dasutibzeslas nesses quadros, o que, em
contrapartida, acaba por acentuar a atmosfera de awinda da situagéo vivenciada por
ambas as personagens.

Contudo, apesar da preponderancia do medo, sedeaasnos o significado simbolico das
cores branca e cinza presentes nas figuras deelddaria, é possivel vislumbrar uma
“pontinha de esperanca”, uma “luz no fim do tunpHra tal situagdo. Na visdo de
Kandinsky, artista cuja incursédo pela pintura $gono com o expressionismo e para quem
a cor “é o canal para a expressdo de weadidade interioy através daevocacao das
emocoes (BARROS, 2006, p. 20, grifos nossos), o cinzarddbilidade sem esperanca”
(KANDINSKY, 1996, p. 96) e o branco é “um ‘nadapleto de alegria juvenil ou, melhor
dizendo, um ‘nada’ antes de todo nascimento, am¢esodo comego” (KANDINSKY,
1996, p. 95-96). Nas figuras de Jodo e Maria, améahaja um predominio do cinza e,
por extensdo, do medo, o branco das faces dasnpgests ameniza esse sentimento, do
que se pressupde essa “pontinha de esperancaalpi@da inicialmente nessa primeira
fase da jornada do herdi, serd responséavel poraqaaterior transformacéo de Maria.

22 Etapa: Iniciacéo

De acordo com Campbell (2008, p. 138), apos o hdn@passar o limiar, ou seja,
apos realizar a “travessia do mundo consciente pamaundo inconsciente”, ele deve
“sobreviver a uma sucessao de provas” (CAMPBELIO72(®. 102). No caso da narrativa
literaria dos Grimm, Maria passa por uma “suceskfiprovas” iniciatérias quando Joao,
seu protetor, seu esteio, é preso em uma “portzegda” (GRIMM, Wilhelm; GRIMM,

Jakob, 1989, p. 86), restando-lhe, assim, uma &g, ffthorar amargamente, mas [...] em



vao”, pois ela tinha de “fazer o que a bruxa mavadandava” (GRIMM, Wilhelm;
GRIMM, Jakob, 1989, p. 86-87).

Todavia, a despeito de toda a adversidade, Mariaegue dominar seu medo e sua
fragilidade no momento em que a bruxa, ao estaeao o forno onde lancaria Jodo,
também pensava em fazer o mesmo com sua irma: NMéamzinhapercebeuo que a
bruxa tinha em mente e [...] [entdo] deu-lhe um @mdw tdo forte que ela caiu l4 dentro
inteira, e a menina bateu a portinhola de ferraneop o ferrolho” (GRIMM, Wilhelm;
GRIMM, Jakob, 1989, p. 88, grifo nosso).

Esse instante da narrativa corresponde ao apif@mda mitica vivenciada por Maria e,
consequentemente, ao momento supremo de seu litci@gao:no lugar dos lamentos e
das lagrimas que derrubara desde o inicio de gi#a-sa, portanto, no lugar do medo e da
inseguranca de irma mais nova —, surge a maturidaue a levou a ter a coragem
necessdria para empurrar a bruxa para dentro do, fealvando, assim, sua vida e a de seu
irmaa. A coragem de Maria resultou de sua maturidade, palguipercebew que a bruxa
tinha em mente”, ou seja, ela teve a tranquilidaaeequilibrio devidos para tomar uma
atitude e executa-la corretamente: ela ndo s6 emparbruxa para dentro do forno, como
também “bateu a portinhola de ferro e puxou o fea’® Fazendo um paralelo com o que
Eliade afirmou sobre o fato de o conto de fadasesauturado por meio dos ritos de
iniciacdo, Maria morreu e ressuscitou simbolicameripassando da ignorancia e da
imaturidade para a idade espiritual do adulto” @DE, 2006, p. 173-174).

No livro-imagem, podemos deduzir que o choro de iMando decorre,
simplesmente, do fato de ela ter de fazer os sEnogdenados pela bruxa, mas do fato de

seu irmao nao poder socorré-la:

Figura 4 — Maria chora por sentir-se desamparada.



Considerando o0 que ja se comentou sobre Jodo sstem de Maria, podemos
interpretar o choro da menina nessa imagem comsemimmento seu de impoténcia diante
da sensacdo de desamparo. No entanto, também &egbodstectar, nessa mesma
ilustracdo, uma certa placidez, se considerarnsgnificado simbdlico da cor marrom e o
grau de saturacdo das cores nela utilizadas. Pangliksky (1996, p. 98), mesmo o
marrom sendo uma “cor dura, embotada, estagnatgkd’,"nasce um som interior potente,
fulgurante. O emprego necessario da cor marromugrfd] a moderacao”. E, realmente,
essa moderacdo do marrom, em detrimento da submignt simbdlica inércia, ganha
forca ao relacionar-se a tranquilidade da fisiorzod@ Maria, a despeito de seu choro e das
maos levadas ao rosto. Da interacdo desses elesngnfmdemos, pois, intuir as referidas
maturidade e coragem também presentes no contGuiosn, as quais, nessa figura do
livro-imagem, sdo ainda mais reforcadas devidow@aaturacao das cores utilizadas: de
acordo com Dondis (1997, p. 66), as “cores menugai#as levam a uma neutralidade
cromatica, e até mesmo a auséncia de cor, serid@sepousantes”.

Essa maturidade e coragem de Maria continuam gesseo instante em que ela

empurra a bruxa para dentro do forno:

Figura 5 — Maria empurrando a bruxa para dentro do forno.

Como se nota, o semblante da menina continua tifandmserenidade, que também
pode ser inferida da quase auséncia de movimentigdeu corpo. Esses elementos, por
seu turno, contrapdem-se aos tracos expressionstsentes na figura da bruxa: a
angulosidade das formas, associada a sua excessiwaentacdo corporal, bem como a

sua expressiva fisionomia, simbolizam ndo apemasrée dessa personagem, mas também



a morte do medo, da inseguranca, da fragilidadela@lea e sua consequente ressurreicao
para um novo estado: a de alguém pronta para ¢afr@or si sO, outras dificeis situacdes.

3@ Etapa: Retorno

Concluida a iniciacdo de sua jornada, o herdéi “demda retornar com o seu troféu
transmutador da vida. O circulo completo [...] erggue o herdi inicie agora o trabalho de
trazer os simbolos da sabedoria [...] de voltaemorhumano, onde a béncao alcancada
pode servir a renovacédo da comunidade” (CAMPBEIJQ7 p. 195).

No conto dos irmdos Grimm, essa etapa da jornapeetipica do herdi corresponde
ao desfecho da narrativa, quando Jo&o e Mariggrdaréem retornar para sua casa, pedem
aos patinhos da lagoa que os auxiliem a atravedasgo: “O patinho aproximou-se logo, e
Joaozinho montou nele e pediu que a irméazinha rasafanto. — Nao, — disse Mariazinha,
— assim sera pesado demais para o patinho; elegiem de nds de cada vez” (GRIMM,
Wilhelm; GRIMM, Jakob, 1989, p. 89-90).

Nesse final, o “troféu transmutador” com o qual Maetorna ao seio familiar ndo
corresponde as joias que ela e seu irmdo acabamaimaper da casa da bruxa (GRIMM,
Wilhelm; GRIMM, Jakob, 1989, p. 89), mas sim a su#uridade, expressa, nesse trecho,
por sua sagaz percepc¢ao: ela recusa, prudentemamégr o patinho, alegando que este
nao conseguiria levar duas pessoas, a0 mesmo teanaoy outro lado da margem.

No livro-imagem, essa maturidade de Maria pode pcebida tanto por seu
enquadramento nas paginas duplas a seguir, qualstGagturacdo e uso das cores que as

compodem:

Figura 6 — Jodo e Maria tentando voltar, definitivamentgagseu lar, apds a morte da bruxa.



Com relacdo a seu posicionamento, nota-se que Mpagece, pela primeira vez na
sequéncia imagética do livro-imagem, a frente deJeem ser conduzida por ele: é ela
guem atravessa, primeiro, o limiar de volta ao noutmhsciente. Esse “retorno através do
limiar” (CAMPBELL, 2010, p. 143) é, inclusive, reggentado pelo enquadramento central
de Maria na pégina dupla anterior (Figura 6): sesiqgionamento, em ambas as paginas,
simboliza, justamente, essa travessia da obscerigada a claridade, ou melhor, sua
passagem do medo para a coragem, da imaturidaale paaturidade.

Quanto as cores, as utilizadas a direita, em ctetiiom o predominio do marrom
usado a esquerda, transmitem esse misto entreiawa&guilibrio que toda maturidade
requer: isso porque, apesar do alto grau de sawmrde todas as cores — que, segundo
Dondis (1997, p. 66), torna o0 acontecimento visoais carregado de expressdo e emocao
—, 0 “acesso de collera, de delirio, de loucurao$ari (KANDINSKY, 1996, p. 92) do
amarelo € amenizado pelo azul, que “apazigua enataKANDINSKY, 1996, p. 92);
pelo verde, que néo “se faz acompanhar nem deiglegm de tristeza, nem de paix&o”
(p. 93); pelo laranja, que é “como um homem sedearsua forca e que da uma impressao
de saude” (p. 99); e pelo vermelho, que “transgarena maturidade masculina, voltada
sobretudopara si mesma para a qual o exterior conta muito pouco” (p. &fos do
autor).

Por fim, é praticamente essa mesma configuracamlvisisto €, Maria a frente de
Jodo e o predominio do laranja, do azul e do vendeelacao ao amarelo — que aparece na

pagina dupla a seguir (Figura 7):

Figura 7 — Jodo e Maria conseguem voltar para sua casa.
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Essa pagina corresponde ao final da narrativa iticagédo livro-imagem,
simbolizando, assim, o equilibrio da maturidadpag,conseguinte, o fechamento do ciclo
do rito iniciatico de Maria, que retorna de suachugazendo consigo os “simbolos da

sabedoria” que servirdo “a renovacdo da comunidade”

Consideracoes finais

Independentemente de essa renovagdo ser ou ndxdacpbr nés, ao colocarmos
em contato dois géneros discursivos — o0 conto niacso e o livro-imagem — que,
embora distintos, tratam de uma mesma historiagmod constatar, em primeiro lugar, o
que Eliade (2006, p. 174) afirma sobre os enredasatérios: por coexistir com a
condicdo humana, a iniciagdo conserva sua seriegad®ntinua a transmitir sua
mensagem, 0 que estd em consonancia com o fatoede grnada do herdi trata sempre
da “mesma historia — que muda de forma e ndo diestamprodigiosamente constante”
(CAMPBELL, 2007, p. 15). Em segundo lugar, e conmexairéncia da constatacao
anterior, verificamos que a iniciagdo nao se desfazessariamente, durante o processo de
transposicao de linguagens, afinal, “toda existégccomposta de uma série ininterrupta
de ‘provas’, ‘mortes’ e ‘ressurreicdes’, sejam guiirem o0s termos de que se serve a

linguagem moderna para traduzir essas experién@asADE, 2006, p. 175).
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