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RESUMO: A maior flor do mundoe O siléncio da agualivros escritos por José

Saramago, apresentam um processo de decodificac@igrbs que exige do leitor mais
que a mera compreensdo do escrito. Propondo sguifs ocultos e uma percepcao
diferenciada dos diversos elementos significativogjue revelam aspectos éticos e
estéticos proprios do autor e de sua producads-liteos encerram um particular modo
de enfrentamento da realidade, que coloca o lebono personagem das narrativas.
Propomos assim uma leitura dos elementos verbarsice verbais que tais textos
apresentam, apontando, por via deste caminho, garencdo do autor em formar um
leitor capaz de ler os processos de criacdo quapstam o texto linguistico. Nossa
hipotese € a de que tais livros, por meio de sEugsos extralinguisticos, privilegiem seu
carater estético, cujo foco se centra na obra engyBocesso em construcao.
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ABSTRACT: A maior flor do mundand O siléncio da aguébooks written by José
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understanding of the writing. Proposing hidden nmegsrand a different perception of the
various significant elements - that reveal eth@adl aesthetic the author's own and its
production - such books enclose a particular wagaging with the reality that puts the
reader as a character of the narratives. We thagope a reading of verbal and nonverbal
elements such texts present, pointing, by this viaythe author's intention to form a
reader capable of reading the creative processtsgth beyond the linguistic text. Our
hypothesis is that such books, through their extgailstic resources, favoring its aesthetic
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A literatura do século XXI carrega em seu bojo aligade de incorporar um
caminho até entdo desconhecido para si: a queatdordeccédo de um material de leitura
gue concorra com 0s produtos tecnolégicos, cujatmtdentre outros, seja também o de
atrair o publico infantil para si. Alvos faceis dwrcado de consumo, as criangas de nosso
século sdo constantemente alvejadas por propagan#ass atraem e instigam-nas a
desejar sempre mais. Seja este mais um novo bdoguena nova roupa ou até mesmo
produtos alimenticios.

Tais propagandas exploram a questdo visual, gerassim uma sociedade que é
marcada, principalmente, pelo estimulo do olharfaror do consumo. Paréntese a parte,
essa questdo da visdo excessiva foi tratada p@m@gop — autor a que recorreremos
posteriormente — em um de seus livros para adultosjual a saturacéo visual chega a
uma proporc¢ao tal que acaba por gerar pessoasiguanto olharem para as veleidades,
nao enxergam mais nada. A propost&dsaio sobre a cegueif@001) € a de, justamente,
discutir a questédo do uso desenfreado da visdaegdd de um apagamento da realidade
enguanto elemento que precisa ser transformado.

Voltando a questdo do livro infantil, o0 mercadotedal, por conta de uma desleal
concorréncia com outros produtos infantis, apela pacriacdo de um produto que tenta
captar a vontade de consumo da crianca. Um dogpetesque favorece essa qualificacao
do livro infantil € a questao da imagem. Para ticorportugués Aguiar e Silva, a literatura
€ “uma arte particular, uma especifica categoriaci@cdo artistica e um conjunto de
textos resultantes desta actividade criadora” (19820). Esta arte particular de que nos
fala o critico produz, muitas vezes, um composte spbrepde linguagem verbal e ndo
verbal, a complementarem-se em uma convergéncemeitite significativa. Essa
capacidade do texto literario em unir as duas hggas possibilita descortinar dimensdes
até entdo incognitas aos leitores (fator desvefamoesta nova literatura), incitando-os a
um novo olhar.

Assim, ao aglomerar conteudo estético, linguagesualie novas possibilidades de
significacao, o livro infantil promove um novo carho para sua existéncia, ou, dizendo de

outro modo, “no universo infinito da literatura g@® se abrem outros caminhos a



explorar, novissimos ou bem antigos, estilos e d&srgque podem mudar nossa imagem de
mundo...” (CALVINO, 2001, p. 19). Explorando uman@llidade de cédigos e tornando-se
um produto artistico, o livro infantil encontroumesua unido com a imagem, o caminho de
insercdo no mercado editorial, resistindo ao mpedoainsistentem favor de um produto,
muitas vezes, deveras atrativo e de qualidade.

Este processo de veiculagdo da imagem junto aoalvemstaura, no processo
cognitivo de recepcéo da crianga, uma espécie siuttematizacao da linguagem, ja que a
mesma ndo se detera apenas no texto verbal, magrarfe principalmente), no texto
visual. O espaco poético composto pela unido indi&sel de texto e imagem produz,
com énfase, untocus desarticulador. Est®cus para além de transmitir uma mensagem
via palavra, produz um campo de significacdo maior qual imperam 0S jogos
metaforicos, imagisticos e complementares aos deswitidos. Dentro deste processo
estético, o elemento visual se soma ao verbal pcagp@ndo um espaco interlocutivo em
gue o leitor se encontra e atua. Esse processigitialque articula palavra e imagem faz
do livro infantil algo mais que simples objeto @#tura, um espaco no qual a palavra,
somada ao fazer artistico, suscita um discurso-raflexivo que faz o autor estar em
constante didlogo com o receptor. Esse espaco ipasspapel ativo na interpretacdo do
leitor e na recepcao do livro, ja que este nos icmmh a um continuo preenchimento de
lacunas que recorrentemente aparecerdo dentrxio k8, em outras palavras, a criagdo
de um espaco dialégico, polifénico, em que se mesdaliversas vozes a fim de que se
componha a significacéo geral da obra enquantoldanteespaco novo e impossivel de ser
ignorado, ja que é ele um dos elementos que pemditeiteratura Infantil erigir-se como
objeto artistico de alta resolucéo.

Partindo da ideia da imagem como um elemento d@dgecessario para uma
melhor interpretacéo textual do livro infantil e s papel enquanto espaco de interacao e
de interpretacdo, nossa proposta € a de persasiarros infantis do escritor portugués
José Saramago para, por meio de nossas investidasificar se esses escritos apontam
para essa tendéncia estética sobressalente daiggeaspartir da década de 70 do século
XX. Tomados por este proposito, nos debrucarembrgegomaior flor do mundo 4ivro
lancado em 2002 —@ siléncio da agua 12 edicdo em 2011 — enquanto objetos artisticos
gue possuem um universo rico de sugestbes imagsagi passiveis de analogias. Assim,

nosso trabalho elencara os elementos do processentaal presentes nos dois textos,



demonstrando analiticamente quais sao os procegso®stimulam a postura reflexiva,
critica, dialégica e argumentativa da crianca.

Utilizando recursos técnico-expressivos que sobejgmestao dialdgica, os livros de
Saramago em questéo apresentam uma produc¢éo @ opdats. Isso porque os ilustradores
— Jodo Caetano ed maior flor do munde Manuel Estrada ei® siléncio da agua-
produzem, juntamente com o escritor, um espacoiptaile significacdo. Dessa forma,
somando-se a palavra, a ilustracbes retomam oipionbasico previsto por Calvino de
que o livro muda nossa imagem de mundo por meguds imagens tanto verbais quanto
visuais.

Evidenciando uma especificidade estética na quabdo de construgdo do discurso
destinado a crianca se relaciona com a ilustragé@mmgpde um sistema organico, dialdgico
e de qualidade predominantemente literaria, a inaarde A maior flor do mundatraz, em
sua pagina de rosto, uma novidade: o recursoalisirde Jodo Caetano coaduna pintura e
colagem as ilustracdes. Qual uma tela cor pasteineeira folha do livro apresenta folhas
secas, recortes de desenhos diversos e até megurs abbiscos. Operando no limite
entre parafrase e criacdo Caetano, ao se valeredadisersos materiais em sua
composicao, provoca em seus leitores uma sensagdelalo e de movimento. Dessa
forma tem-se um efeito que ultrapassa a sensaséal\possibilitando também sensacgfes
tateis. Tal fungcdo € comum em bons livros litesirjmois “A primeira experiéncia por que
passa uma crianca em seu processo de aprendizagera através da consciéncia tatil”
(DONDIS, 2003, p. 5).

Somada a essa postura que enlaca o visual juntooctdtil, temos a indicacdo
metatextual explicitada na frase que abre o I{Ecse as historias para criangas passassem
a ser de leitura obrigatéria para os adultos? Beel@s capazes de aprender realmente o
que ha tanto tempo tém andado a ensinar?” (SARAMAG@1f. Ajustada a esta
possibilidade, que € arcada nas entrelinhas dgdoitale abertura — uma espécie de
caracteristica dos textos saramaguianos — temossenga das cores que diversificam o
significado e que possibilitam novas incursdes rmegativas. Assim, a cor pastel

mesclada com o desenho de algumas plantas sea@s gida a ilustrarem a epigrafe

4 Por ndo apresentar paginas numeradas, dispusemasmior flor do mundaima disposicdo de nimeros
nossa, que funciona da seguinte forma: a paginaermif corresponde a primeira pagina do livro nd qua
inicia a narrativa. Assim, a pagina de rosto etagéb, por estarem contidas antes da pagina irdeial
narrativa, ndo sdo numeradas.



sugere a aridez. Contudo, o verbo que se soma@Eaduz um espaco novo, diferenciado,

produz uma nova perspectiva, sugerindo o nascingnfzalavra da aridez da cor. Assim,

0s elementos separados séo estéreis, mas junsbilitasn novas miradas. Essa ideia de

unido produtiva metaforiza, por outro lado, o pesowlo leitor ao iniciar seu processo de

leitura/interpretacdo do um livro, que vai do nsimaples, arido e seco ao mais rebuscado,
colorido e multifacetado.

Ainda em relacdo a folha de rosto, notamos que sim@aepossui um elemento
inusitado que desestabiliza seus leitores. Neptesaa de a capa trazer em seu titulo uma
referéncia a maior flor do mundo, a imagem quecélbi&la para ser o “centro de atencéo”
da segunda capa nao oferece nenhum destaque fharanaas sim, para o olhar e o dedo
indicador daquele que, confirmar-se-a posteriormentie um menino. A gravura do olhar
mesclado ao dedo que acaricia sugere que, numaiegjE recuperacdo dos elementos
rusticos postos junto a epigrafe, para adentraargativa, o leitor precisa deixar-se guiar
pelas sensacdes do olhar e do sentir (ou, de mddw, ser conduzido tanto pelo verbal
quanto pelo visual), assumindo uma postura rea@pgwmiotica, e ndo linguistica apenas.

Instaurado este aviso de presciéncia, viramos mad&giniciamos a leitura do texto
narrativo que, mais uma vez, desautomatiza seor leita inquietacdo e fuga da

normalidade por conta da forma de abordagem dadharr

As histérias para criancas devem ser escritas @avias muito simples,
porque as criangas, sendo pequenas, sabem polmaspa& nao gostam
de usa-las complicadas. Quem me dera saber esassas historias,
mas nunca fui capaz de aprender, e tenho pena. ddé&er preciso saber
escolher as palavras, faz falta certo jeito dearpntma maneira muito
certa e muito explicada, uma paciéncia muito grandea mim falta-me
pelo menos a paciéncia, do que peco desculpa. (%30, 2000, p.
1)
A postura do narrador em enunciar que o que vdac@uma historia para criancas,
sua forma direta de se dirigir ao leitor e seu @osamento critico nos faz questionar a
prépria figura deste. Sera ele um narrador mesmé awoz autoral se fazendo presente
por meio do enquadramento da folha de papel? Terd@reocupacdes verdadeiras em
esclarecer a seus leitores sua dificuldade conzer fi@xtual? Se sim, ndo entenderia ele
gue sua posicao e exigéncia demandam uma competéncra ampla, descaracterizando,

em certo sentido, a imagem de crianca leitora & gu&ro se dirige? Essa construgcao



complexa de multiplas perspectivas e possibilidade®la que o livro de Saramago
apresenta, em sua composic¢do, por um lado a queéstécetalinguagem como cerne de
sua arquitetura e, por outro, prepara o leitor pamaundo ficcional que ha de vir. Assim,
as projecoes intertextuais se sobrepdem de formdi@ar que a palavra € muito mais do
gue aquilo que aparenta ser.

Esse jogo intertextual se adensa por conta dolm@hldo artista plastico, que se
insere no jogo metacritico e apresenta ilustragfiess completam a leitura. Uma das
imagens que melhor ilustram essa confluéncia esfiustrador estd se encontra na
imagem que acompanha o fragmento verbal da pagindeSte, o narrador-ilustrador
explicita ao leitor, por meio de imagens, algumesdhias que fazem parte da memoéria
coletiva e que sugerem um intertexto comum, contod&s essas historias fizessem parte
de um grande patriménio pessoal e/ou de uma menu@letiva: sdo possiveis de
identificar referéncias literarias ltha do tesouroe a histéria deMoby Dick além de
duendes, gnomos e outras personagens ficcionaimigerso encantado dos contos de
fadas que, frequentemente, povoam o maravilhosohidadrias infantis. Esse processo
crescente de intertextualidade metacritica encaguaapice a pagina 12, que apresenta,
em seu conjunto, o insinuante e ao mesmo tempbedeiio de representar, no “grande
plano”, o rosto do menino personagem principal, mas se observado detalhadamente,
apresenta elementos da paisagem por onde esteampaEssa. Assim, arvore, folha, pedra
e outros elementos da natureza se unem para comoijeito que protagonizara a
narrativa, colocando em evidéncia o amalgama ese e a natureza que o circunda. A
imagem, altamente poética, ativa 0 uso dos sentidoa igualmente dar-lhe sentido.
Assim, visual, e téatil se encontram nas folhas idm,| compondo o deleite do leitor.
Audicdo, paladar e olfato sdo sugestionados poronga figuracdo, resgatando a

necessidade de o sujeito leitor ativar seus vaaaidos em favor da interpretacao.



Esse jogo em que a necessidade de participacaeitdo $eja concretizada para
completar a narrativa é recorrente no livro de agnp e conclui o livro, de forma a
propor que a aventura literaria até ali vivida e&ta completa, mas tem continuidade por
meio do leitor. Dessa forma, o narrador propde quando apds o término da jornada do
herdi, o leitor continue a narrativa. A criar umanplicidade entre autor-narrador e leitor,
A maior flor do mundo instaura a metalinguagem @p@r que o leitor reinvente/perdure

a trama narrativa:

Este era 0 conto que eu queria contar. Tenho rpei@a de ndo saber
escrever historias para criancas. Mas ao menosificgabendo como a
histéria seria, e poderdo contd-la doutra maneoa) palavras mais
simples do que as minhas, e talvez mais tarde werghaaber escrever
histérias para as criancas... Quem sabe se unirdiaVer outra vez esta
historia, escrita por ti que me I|és, mas muito masnita?
(SARAMAGO, 2000, p. 22-23)

Assim, a narrativa inicia e termina demonstrandor, parte do narrador, uma

preocupa¢do com a composicao, seja esta do Iejads leitor e até mesmo daquilo que o



leitor pretende fazer posteriormente a leiturasta @reocupacdo verbal marcada no texto,
soma-se a plasticidade da ilustracéo consolidaldamervencao do ilustrador na urdidura
do mesmo. A ilustracdo apresenta um senhor idaga, imagem é bem semelhante a
figura do escritor Saramago. Esta proximidade taesgaais uma vez, 0 jogo entre real e
ficcional instalado na primeira pagina do livro.ildagem, também, remete ao inicio do
texto, ja que la havia a figura de um escritor ddesaqui, esta figura reaparece, posto que,
desta vez, com o olhar levantado, como que a easpela futuro a
repercussao/reescrita/acdo de sua escritura. Eggensa circular caracteristico de varios
textos do autor, fortalecido aqui pela imagem Jiso@rmite que o leitor continue em sua
imaginacgdo as atitudes que a narrativa tomar&datiiante.

Para além desta possibilidade de leitura, € pdsgieasar que o0 narrador
representado imagisticamente, se coloca em um glgperior, no qual ele pode entrar em
contato com o mundo das possibilidades, o que @oohm a ideia de encerramento da
narrativa apontando para seu comeco. Metaforicanaracao de contar se perpetua, seja
pelas palavras “Quem sabe se um dia virei a leaaugz esta historia, escrita por ti que
me lés, mas muito mais bonita?...” quanto pela emaglo escritor em espera de forma
superior, como quem pensa esperando as diverssibipdades, taD Pensadode Rodin.
Assim feito, temos a criacdo de um espaco nova] lmede, pelo simbdlico, o leitor pode
fruir uma multiplicidade de novas sensac¢fes. Dfssta veremos o surgimento de novas
historias, s6 assim a narrativa conservara seu dgee desenvolvera a cada reescrita e
releitura. No jogo metalinguistico encenado pelarites de Saramago, a flor pode
representar, também, a obra literdria. A metafaraida do literario que toma forma com a
flor representa também o (re)nascer de cada lasfioie se reinaugura pelas maos de cada
novo leitor.

E justamente neste processo metalinguisticodye@éncio da aguae encontra com
A maior flor do mundoLivro criado a partir de um trecho do “romand&s pequenas
memoarias este livro de Saramago também carrega em suaslimestras uma proposta
que aponta para a construcdo de si mesma, prim@ps por meio das imagens que
ilustram o livro, desde a capa até a ultima pagina.

Importa notar, antes de tudo, que existe um dadgralede importancia que une as
duas narrativas em questdo, o tema das origensn Assno O siléncio da agua um

recorte, proveniente de um livro para adulsnaior flor do munddéambém tem origem



em um livro de Saramago. Ou seja, ndo € um textinpgiro novo. O germe da narrativa
do livro surgiu em um dos contos debagagem do viajantauma coletanea que faz a
recolha de textos publicados dornal do Fundacao longo da década de sessenta. Nele
encontramos uma cronica cujo desenvolvimento qoorete quase integralmente a
narrativa que, posteriormente, se nos apresentéoemnato album e ilustrado por Jodo
Caetano. Nessa pré-historia,maior flor do mundondo era ainda uma flor e tinha por
titulo deHistoria para criancas

Essa marca de narrativas que surgem de outrastivesrecarrega um dado
importante para nossa andlise: a de que Saramagoesgeve apenas um conto
moralizante para criangas, e sim uma historia gakaitar seus leitores estilisticamente —
isso, claro, sem excluir as outras propriedadesilitas ou sociais do texto em questdo —; o
autor portugués escreve para sujeitos que estabusoa de sanar sua necessidade de
ficcdo e fantasia. Sua intencdo n&o é criar cantwalizantes capazes de instruir, mas sim
objetos em que o deleite artistico se pde em pranweinstante, valorizando uma literatura
que seja também para criancas, na qual importasigaigicar e fruir que ensinar.

Essa postura, marca primeva Aemaior flor do mundoé também presente nas
linhas deO siléncio da aguaNeste conto extraido, temos a narracdo de uneadigagem
gue o narrador-menino adquiriu ao retirar-se pagac@r na beira de um rio. Essa
aprendizagem se resume a conhecer o siléncio da agéo que exige uma postura
reflexiva e aponta para a necessidade de a pemorsgper observar tanto quanto agir em
favor de seu conhecimento. Essa necessidade dmkecer o siléncio, tal qual a missao
de salvar a flor, é na verdade a motivacao pa@rakjor, um momento de deleite literario
gue, por ndo pretender ensinar nada, carrega elenséntos de alto cunho ontolégico.

O texto se vincula ao género ddildungsroman ou seja, as narrativas de
aprendizagem que exigem uma postura do leitor enateede se apropriar dos textos que
toma contato. Tal possibilidade de leitura se déotaela narrativa quanto pela ilustracao,
ja que as paginas do livro, curiosamente, sdo teeplde letras, que surgem dos mais
variados lugares: chdo, céu, nos passaros, no,\entdssimQ siléncio da agugropde,
visualmente, que a leitura e, por conseguinteteapretacdo nao se da apenas por meio do
texto verbal, mas, muitas vezes, por meio da keitlar visual, do cotidiano, alumbramento

proporcionado por um momento de alta reflex&do erimtizacdo. A aprendizagem nao se
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da apenas no contato entre sujeitos, mas tambéesd®sn 0s objetos que o cercam e por
meio de diversas situagdes em que o imagéticarfala que o verbal.

Retomando a ideia de texto que fala de si, para Ba espera do outro para
completar-se, o texto d@ siléncio da aguaapresenta, explicitamente, o atravessar do
universo da linguagem que tece a literariedade ractaxistica constituida a partir do
trabalho estético do autor — e se reescreve nocadwoacdo ilustrador, espacos
complementares na atitude do leitor.

A descoberta de que ao siléncio produzido pela &ggaase como um koam
ilumina o narrador-menino, transforma-lhe a exisiére |he permite entrever que é
possivel ao ser humano fruir, ou seja, vivencigreegncias em que o estético € o ténica.
Novamente a metafora da vida do literario toma &rrdessa vez como siléncio,
alumbramento, renascendo a cada momento de ilutrn@oporcionado pelo estético (no
livro representado, repito, pelo constante usoealmd surgindo a cada ilustracéo, se

misturando ao cenario composto pelas cores e trandm novas possibilidades

5 O koan é uma narrativa, didlogo ou questdo qu&emsBudismo, contém aspectos inacessiveis a razéo.
Seu objetivo principal é o de propiciar a iluminacl aspirante a zen-budista.
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interpretativas ao texto). O siléncio representd, qual a flor, um (re)nascer, uma
possibilidade que pode ser realizada a cada nguasido no texto/vida.

Assim, temos nas duas narrativas em questdo um adh#&rado, principalmente, na
figura do menino herdi. Um menino sem nome que,du&s narrativas, pode funcionar
como sujeitos prototipicos, com valor de univedsale e exigindo do enunciatario uma
postura, um posicionamento. Este precisa montaasanal para enfrentar a vida e suas
possibilidades. Instaura-se, assim, um principiovaler que coloca as personagens em
liberdade para enfrentar seus problemas e metafoaizproblematica do sujeito leitor,
dando-lhe opcdes para, também, tomar parte damtéavor de si. Assim, a personagem
de O siléncio da agu#éem a capacidade de voar sobre os problemas smoupacdes. Ela
vai e volta, sem impedimentos do adulto, ao riospaeo literario perigoso por conter
monstros e perigos inauditos. J& Amrmaior flor do munda arma do protagonista é a
viagem. A ida ao planeta Marte, espaco literariovidgem por exceléncia, permite a
personagem sair de seu mundo e conhecer outrogosspavelando-os e enfrentando os
conflitos nele subjacentes. Tais liberdades, quetumda as fronteiras do real e do
imaginario, facultam ao leitor desses textos dearBago elementos ficcionais que
auxiliam, via fantasia, enfrentamento dos problemssss. E a ficcdo atuando sobre a
realidade de modo a modifica-la. Salvando a reddideor ou ouvindo-lhe o siléncio para
Ihe compreender melhor.

Dessa forma, como caracteristica precipua hkitdungsroman os textos
saramaguianos exigem do leitor, ao final da naaatuma tomada de posicdo. Essa
postura apresentada configura a nogcéo de obraaglregposta por Eco e completa nossa
incursdo pelo universo dos livros “infantis” do e portugués. O estudioso italiano
afirma ser o texto aberto “uma maquina preguic@shnglo ao leitor que faca uma parte de
seu trabalho” (ECO, 1999, p. 9). Essa manutencépadativa enquanto espaco aberto
exige de cada leitor uma escolha de olhares eemlQualidades estas que apontam para
um caminho magico, desvelador de um novo univeossipel tanto na ficcdo quanto na
factualidade. A abertura s6 é completa quandotorl#ie confere significado. Assim, as
formas de indeterminacdo da poética saramaguiaiggnexa participacdo do outro na
construcéo final do objeto artistico.

Ora, o modelo tedrico de Eco, ao prever a desdaitdo da obra e sua ampliagdo

dos horizontes imaginaveis para a concepcao daladal descreve perfeitamente a acao
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dos livros em questdo. A pluralidade de sentidosndodo e seu carater multifacetado
exigem do autor uma linguagem artistica capaz dexgver no intérprete esse sentimento
de descentralizacéo e pluralidade.

Por fim, had que se notar uma particularidade dos ®@xtos em questdo: a de que
eles foram escritos para leitores que conhecanpeta menos facam ideia, do contexto
campestre. Tanto e maior flor do mundauanto en© siléncio da agua territério no
qual se passam as aventuras é campestre. Edigriteicarrega um alto valor simbdlico. A
aldeia € o lugar que, contraposto a cidade, remi@se sitio perdido do imaginario
fantasioso; local das brincadeiras livres, despeadas, sem a contaminagdo do sujeito
que freia, proibe, castra — adulto. Este léawis propicio para que a crianca protagonize
suas aventuras, um espaco de deslocamento e p@eatcao mesmo tempo, um cenario
antindbmico e complementar. Uma espécie de ilhaulltque forma pequenas regides
dentro e fora do imaginario. Um lugar fora do oltdarresponsével, aquele que valoriza o
principio da realidade em detrimento do principiopdazer. Espacos que, por guardarem
certa liberdade de acéo, podem ser capazes deafenma resisténcia ao hegemonico e,
nestes tempos em que se caracterizam por seu desuanto de fronteiras, estes podem
representar a questdo da identidade do sujeitomAss espago toma seu posto nas
narrativas em questao e traduz significados pohssss.

Enquanto obras abertas, os textos de Saramagceegoostos exigem daquele que
com eles interage uma gama de conhecimentos, mteuferéncia tanto para ler o signo
quanto para ler as imagens. O texto penetra a leito penetrado por sua experiéncia de
vida. Dessa forma, pela conjuncéo signo linguiséicgigno pictérico percebemos que o
autor/narrador sai de sua caverna e se mostrdatan Begundo Ana Mae Barbosa, é por
meio desta revelacdo e posterior didlogo que atamea possibilidade de formar seu
expectador. A representacdo plastica, visual anad@omunicacao verbal; aprende-se o

verbal pelo visual e o visual pelo verbal. Diz agqpegsadora que

Uma sociedade so6 € artisticamente desenvolvidadquan lado de uma
producéo artistica de alta qualidade ha também altaacapacidade de
entendimento desta producéo pelo publico (BARBOE®1, p. 2).

Dessa feita, € a arte que permite ao leitor sescienento, e este, por sua vez,

produzira algo maior para o crescimento do outssiy, retomamos a ideia saramaguiana
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de reescritura presente nos dois textos. Essa fdenfdizer o indizivel” — como afirma
Eduardo Lourencgo — caracteriza a literatura derSaga como “[...] uma méaquina retérica
singular, fonte de emocéo e éxtase” (LOURENCO, 19928). O sentimento mediado
pelo livro joga com a propria linguagem, atravésude trabalho de extenuacdo. Como
explica Barthes: “Trata-se de fazer aparecer, pamstnutacdo (e ja ndo apenas por
transformacao), um novo estado filosofal da matgaidinguagem; esse estado inaudito,
esse metal incandescente, fora da origem...” (12781).

Assim, podemos chegar a conclusdo de que a ilastragiando feita a dizer junto
com o texto infantil, quando seu é explorado estaiente, permite que o leitor se
envolva/se constitua enquanto sujeito dotado depet#ncias e habilidades. Estas séo
necessarias para as formacdes do sujeito nas diegers®cioculturais — participantes
também da convergéncia verbo-visual do livro. Psgeemeio, a criagdo de imagens
mentais a partir da representacdo visual combinantentos n&do formais, ou seja, até o
leitor n&o alfabetizado pode entrar em contato aditeratura antes mesmo de saber ler. O
texto intermidiatico inicia uma educacdo do olhemsina valores éticos e estéticos por
meio de seus diversos codigos. Nessa linha decfamo 0 sujeito podera unir os dois
codigos — verbal e visual — e ter a oportunidadegteender a informagcdo por meio de
outras linguagens que ndo a escrita. A ilustracéostttui, entdo, um elemento
fundamental na educacao do olhar do sujeito.

A travessia pelos elementos verbais e ndo verlmaiglais livros aqui analisados de
Saramago permitem vislumbrar que seu exercicidqgmétcompromissado com um modo
de dizer a realidade do mundo e do homem, que eigfe uma posi¢cao, uma postura que
o enfrente. Assim, o ultimo hibridismo saramaguiasafirma que a literatura, mais que
simples aglomerado signico, € um elemento “indiéide social ao mesmo tempo”
(COELHO, 1993, p. 26).
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