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RESUMO: O presente trabalho analisa o dialogo interartesaurado no romance
Conhecimento do infernd980), de Anténio Lobo Antunes, em suas implicagdemais

e semanticas. O estudo se orienta a partir do eafdgs distintas expressdes geradas pela
aproximacao entre literatura e pintura efetuadaefexrida obra. Ao investigar o contato
interartistico, que fomenta a construcdo de umaagpmmoética no limiar entre texto e
imagem, examina-se, por conseguinte, como esteilmanpara que o autor opere uma
atualizacao do género literario narrativa de viagen
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ABSTRACT: This paper analyzes the interartistic dialogual@dsthed in the romance
Knowledge of Hell(1980), by Antonio Lobo Antunes, in its formal arsgmantic
implications. The study is guided by the focusifighe different expressions generated by
the approximation between literature and paintingedin such work. When investigating
the interartistic contact, which encourages thestrastion of a poetic prose on the
threshold between text and image, we examine, ftirereas this helps the author to
operate an update of the literary genre of traaelative.
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Afinal, a melhor maneira de viajar é
sentir.

Sentir tudo de todas as maneiras.
Sentir tudo excessivamente.

Fernando Pessoa

Viagens e périplos constituem uma tematica pergme,permeia a pratica literaria
desde as obras mais incipientes da literatura wi@tjecomo as grandes epopeias da
Antiguidade Classica. Alem desses textos fundadpatemos conferir destaque as obras

literarias da ldade Média e Moderna, periodos eenfguam produzidos instigantes textos
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acerca de jornadas e travessias. O registro teximaliagem origina um género de
literatura bastante caracteristico, que abrange ganaa literaria composta por crénicas,
roteiros, poemas, descricbes e romances. Tais,okuegidas por motivacdes variadas,
ganham contornos igualmente diversos, ao se apaesencomo mecanismo mnemaonico
para fixar o vivido; relato de experiéncia de fogd@ itinerario poético sentimental;

vivéncia da alteridade; exercicio ficcional de ¢éi@, de evasdo pela viagem imaginaria,;
explanacédo de uma viséo etnoldgica, historiograéta

Diante das diferentes abordagens do tema, convéntaat portanto, quanto aos
livros de viagens, para a distingdo entre as alwagntes que versam sobre a viagem em
sua literatura e aquelas que correspondem a deadanliteratura de viagens um
subgénero especifico, que tratou, por exemplo,viEgens maritimas de descoberta e
expansao territorial ocorridas no século XVI. Bbfabservavel que lgeratura de viagens
viabilizou a possibilidade de uma realizacdo égeaujeito heroico, o que a narrativa de
viagem contemporanea nao consegue comportar. &tatlita contemporanea que versa
sobre viagens, temos a representacdo do indivibalado identitaria e existencialmente,
sem um ponto de origem apaziguador, que se fechaopautro e vive o préprio mergulho
interior. Diferentemente dos textos de outroraraiggonista se encontra mais envolvido
em seus proprios conflitos existenciais do que ealizar grandiosas faganhas e agir em
prol do bem coletivo.

O romanceConhecimento do infern@bra que consiste no terceiro livro de Antonio
Lobo Antunes (1942 -), escritor portugués, aclamamoo o grande nome da literatura de
lingua portuguesa ainda em atividade, € um expodateperspectiva descrita, que
caracteriza a narrativa de viagem contemporanemdJlivolume de uma espécie de
trilogia, composta também pdtemoria de elefant€l979)e Os cus de Judadl979), o
livro narra o transcurso percorrido por um psiquiatra, €uapreende uma viagem de carro,
durante um dia inteiro, a maneira de um Ulisdegceano explorando as paisagens
portuguesas que se alinham as suas reminiscé@c@sstino do médico consiste em nada
menos do que a casa paterna, em Lisboa, com todmolssmo que este sitio possa

carregar. Segue a sintese do enredo realizadagroa Mzira Seixo (2002, p. 553):

Um meédico psiquiatra viaja de carro, sozinho, digraima tarde e parte
da noite, do Algarve em direcdo a Lisboa; chegeaa&@Rlas Macas ja de
madrugada, a casa dos pais, onde se deita; daeratdgem, da conta da



paisagem que vai atravessando, e de pensamendsiake ordens, mas,
sobretudo de duas, que se enredam por vezes da ifoeriricavel: a sua
actividade clinica no Hospital Miguel Bombarda esum estadia em
Africa, em zonas de combate.

Em Conhecimento do infernalistintamente do que ocorre no desfecho dos gexto
épicos, como no poema de Ulisses, o Odisseu, onatastivas dditeratura de viagens
sobre as aventuras da expansdo ultramarina, abpidsgle de retorno a casa nao €, de
modo algum, prazerosa e apaziguadora. Embora sentemgse, finalmente, em um
ambiente que pretensamente lhe seria familiar ¢éhedor, o protagonista do livro é
acometido por um sentimento de inadequacdo, démsajesto, percebendo-se um
“estrangeiro de si mesmo” (KRISTEVA, 1994, p. 178).experiéncia de viagem se
manifesta, portanto, como despaisamento; exilisted® em territério desconhecido, que
repercute no estranhamento do que |he seria prépoiainario, a casa em que viveu. Da
situacdo, decorre a constatacdo de que a inadeqsac#@l e o conflito interno séo
condicOes irrevogaveis, uma vez que as perturbagdesilpas que assombram o
personagem o acompanham para onde quer que squieslio

O cerceamento das liberdades e a aniquilagao sticddente mental, as atrocidades
abominaveis cometidas durante a guerra em Afriga subjugacdo moral, a violéncia
sexual, torturas e morte —, as amarguras, vaidadesconflito existencial do homem
contemporaneo constituem os temas densos que Antdbio Antunes desenvolve com
habilidade no romance, por meio de todo um trabaxm a linguagem. O texto se
enriquece e alcanca a devida leveza a partir dizagiio de uma prosa poética, que se vale
de um repertério de recursos linguisticos e do pamhe imagens para instaurar a beleza
do discurso. Muitas dessas imagens, mescladas radoepor meio do mecanismo da
narragdo descritiva, estdo diretamente relacionadasartes visuais e a pintura, e
constituem mencdes ao extratexto, que o leitor raxpatado deve deter e ativar, para
obter bom desempenho no ato de fruicdo da obra.

A aproximacao entre o literario e o universo dassae do visual se demarca no
romance desde a construcdo do personagem de figg@oyez que 0 protagonista possui
uma série de tragcos homélogos ao escritor, comoofisgo, a estada em zonas de
combate, a familia e o nome. Isso conduz a obegatia a adquirir uma configuracéo
textual emmise en abymemodalidade existente nas artes em geral e e$§peaiz

recorrente na pintura flamenga, a exemplo de qsatio referenciados con® casal



Arnolfini (1434), de Van Eyck, ® banqueiro e sua mulh¢t514), de Quentin Metsys. O
mise en abymdransmite a ideia de espelhamento, reflexdo daquile € externo a
representacdo, em uma abertura a referénciasarteque contaminam a obra de arte. O
recurso tem origem na arte heraldica, que se com@@ena estrutura de imbricacdes, em
gue o escudo menor € incluido no escudo maior,acantuito de conformar o brasdo. Em
Conhecimento do infernale modo analogo, pormenores da vida do autoins@aluzidos

no texto como incrustacdo ou enclave, mantendo netagdo de semelhanca com a obra
que os contém. Ao forjar-se um sujeito ficcionajpcnome e determinadas caracteristicas
pessoais coincidem com a figura do autor, € demarcarto espa¢o autobiografico, em
um jogo de autoficcdo. Surge, portanto, um aut@t@tcom certa distor¢cdo, como no
reflexo do espelho cbncavo, que, segundo a Figicduz uma imagem fidedigna, ainda
queinvertida, ou seja, cuja direcéo é diferente do objeto. Podeacrescentar ainda que é
por meio do retrovisor do automévelespelho do tipo convexo, que permite ampliar o
campo de visao reproduzido na capa da edi¢ao publicada pela Afieg@bjetiva, que o
personagem, em viagem de carro quase continuaganxenundo ao redor.

O texto celebra uma espécie de poética dos sentetuosque a percepcao da
paisagem e do ambiente pelo qual o personagenitérassrre como vivéncia sensorial. A
narrativa transcorre por diversas paragens porsague se abre, sobretudo, para a
prevaléncia do sentido da visdo, do ato de consmmplque existe ao redor. Sob tal
perspectiva, o protagonista do livro combina, e esséncia, impetos representados por
duas palavras de grafias muito semelhantes emalifrgncesayoyageure voyeur Esse
viajante voyeug enlevado pelas imagens e promove o gesto deaih# o condutor de
outros movimentos inerentes a travessia da viagefarencial, como as viagens
imaginarias e memorialisticas, fazendo-se, por eguiate, tradutor do trajeto trilhado.
Afloradas pela visdo, as viagens pelas vias danisoé@incia e do imaginario representam
mecanismos de fuga, escapes a crueza da realigadedesenham outros caminhos,
desviam passagens e abrem bifurca¢gfes na rotdicemdd o encadeamento da narrativa.

Com a apresentacao da experiéncia da viagem cdoraraénto do corpo sensivel
do sujeito viajanteConhecimento do infernconsiste em uma narrativa que, ao conjugar
conflitos existenciais e a possibilidade de evasd@lica, prima pela intensificacdo do
lirismo do texto. Nesse aspecto, tal modo de vévelagem vai ao encontro da proposicao
defendida por Michel Onfray (2009, p. 50):



A viagem, de fato, € uma ocasido para ampliarmsocsentidos: sentir e
ouvir mais vivamente, degustar e tocar com maiscate — o0 corpo
abalado, tenso e disposto a novas experiénciasireegiais dados que
de costume. O viajante percebe-se menos prescetalbas do cotidiano
do que submetido a prova fenomenoldégica [...] Vigjama intimacao a
funcionar sensualmente por inteiro.

Em seu apelo a visdo e a fruicdo do imagéttmmhecimento do infern@ um livro
que promove um intenso e recorrente dialogo eeii te imagem, ao integrar pintura e
literatura de forma bastante instigante em sua osigfo. O contato estabelecido entre os
sistemas semioticos adquire configuracdes divareagrechos em que emerge, uma vez
que o emprego da referéncia pictural se da a metuistintos mecanismos ao longo do
texto literario. Na obra, a representacdo do sataspictural ocorre tanto por meio de uma
forma mais subjetiva e rarefeita, combipotipose quanto a partir de um adensamento da
referéncia pictorica, com o emprego diescricdo pictural e, enfim, daécfrase
representacdo com maior grau de picturalidade.iRquéir essa aproximacao entre visual
e verbal, em que o texto literario se imbui deaertturalidade, a metodologia de analise
sugerida por Liliane Louvel, que propde um pensamem torno dos extratos do pictural
no escritural, apresenta-se bastante pertinente.

Estudiosa das relacdes entre pintura e literatuliane Louvel inquire, a partir de
suas investigacdes sobre os efeitos do empregoatgem no texto, os diferentes niveis de
saturacao pictural das obras literarias (LOUVELP&O0p. 2). Para fundamentar sua
proposta e identificar as nuances ou variacbesra@o @e picturalidade do texto, a autora
estabelece a existéncia de diverswacadores picturaisque podem ser explicitos ou se
apresentarem mais indiretamente. De maneira resymogimarcadores picturaigpodem
ser definidos como “tudo aquilo que abre mais ownaseo texto a imagem pictural,
quando este tende a seu ser de imagem sem janatiagr, pois a imagem textual
permanecera sempre como uma ‘imagem no ar’” (LOUMEBIOS, p. 3).

A observacdo do texto de Lobo Antunes permite ifleat um grande numero
dessesnarcadores picturais- vocabulos e recursos do campo das artes visuipintura
—, Cujo emprego permite ratificar a entrada doupadtno texto. Quanto ao Iéxico técnico
da arte pictérica, temos, ao longo do romance,mragerado de diversos termos, tais

como “cores”, “nuances”, “textura mineral”, “agukam, “guache”, “verniz”, “brilho”,



“formas”, “linha”, etc. A menc¢do aos géneros detymia também se faz presente, quando
sao citados “retrato oval”, “natureza morta”, “@ajem”, assim como também a referéncia
direta a artistas renomados, a exemplo de GoyabReit, (Brueghel) &/elhg Van
Dick, Chagall, Van Gogh e outros. Na obra, comoaneno de aproximacao do pictural,
apresenta-se, ainda, o recurso aos enquadrameotagjal o texto de Lobo Antunes é
bastante prolifico, por meio da colocacdo de omeemdde abertura e fechamento de
descricdo pictural: déiticos, espacos em brancoratihzas encaixadas, pontuacao
particularizada, mudancas de paragrafo, assim awmparacdes do tipo “como em um
quadro de...”, etc. Diante dessa variedade deémdexs que abrem o literario ao pictural,
Conhecimento do infernarticula distintas conformacdes, ténues ou maemmentes,
para o contato interartes, que aproxima literagypantura de modo intrinseco na obra.

No romance, um modo sutil de associacdo da literatom a pintura se da por meio
do emprego dipotiposeou quadra Segundo Fontanier, o termo é oriundo do grego,
lingua em quehipotipose significa “modelo, original, quadro”, bem como ¢o ade
“desenhar, pintar”. Como recurso expressivbjpotiposegera o efeito da representacao
de uma cena, 0 que sugere uma representacdo deapsgm que, no entanto, faca-se a
menc¢ao direta a uma obra pictérica especifica. el acordo com o autassa figura
“pinta as coisas de uma maneira tdo viva, tdo @#rgue as coloca sob os olhos, e faz de
uma narrativa ou de uma descrigcdo, uma imagem,uadrg, ou mesmo uma cena viva’
(FONTANIER apud LOUVEL, 2008, p. 6). Como um exemplo dipotiposepresente em
Conhecimento do inferndemos a cena um tanto comica, que versa solo®grafo que
tenta enquadrar as figuras dos convidados do casaméo realizado, que aguardam no

hospital, impacientes, a resolu¢cao da desconcersanftcao:

Estavam todos: o menino deed de poulee lacinho do pires das
aliancas, olhos vesgos de oiro a brilharem na @alsguagarrado ao
casaco de leopardo de plastico do mandril-méae ofpgava no interior
como uma tartaruga na casca; cavalheiros obesgagdetdo e fosforo
nos dentes; uma madrinha emplumada como um dignitéca,
desequilibrando-se nos saltos de cortica; o grusocdlegas de bilhar a
cotovelarem-se de acanhamento; uma velhissimardgldeamparada a
uma jovem Accédo Catdlica estilo masturbacdo nuoomy aspecto de
convertido intransigente; e o fotografo de maquma pescoco, que
gueria a forca alinhar os convidados para um gédegoaus de igreja
ora tudo a sorrir mais um bocadinho para |a sefdaar. (ANTUNES,
2006, p. 93)



A passagem aludida se vale do recurso da narragéaitiva como maneira de
compor, minuciosamente e em sequéncia, cada um pdosonagens ali reunidos,
organizando-0s no grupo e, por conseguinte, tami@mspaco em que se desenvolve a
acdo. Embora o fotografo esteja dedicado a taeetdindhar aos convidados para retratar o
conjunto de pessoas, 0 que indica que estdo emmmanto e um pouco dispersos ha cena,
a descricdo e os verbos empregados transmitem dena de estaticidade, como se ja
estivessem se posicionando para a pose. A enurneme&aelementos, propria da
hipotipose contribui para a riqueza de detalhes do relabe, ¥prsa sobre as pecas de
adorno e vestuario, descritas como exageradas gosi® duvidoso. Isso cria uma
atmosfera de arddtsch que, aliada as impressdes de teor irbnico desgeadarca dos
semblantes e temperamentos dos convidados, cargelaio inusitado do episédio. Desse
modo, é elaborada a representacdo de uma cenaude uma imagem perfeitamente
passivel de ser transposta para uma arte da e@o, a pintura ou a propria fotografia.

Nas palavras de Louis Marinhgotiposedetém a notavel capacidade de promover a
“conversibilidade do dizer em ver”. O teoérico (MAR apud LOUVEL, 2008, p. 6)
assinala, ainda, que lpotipose pode vir acompanhada por formas de déiticos, que
demarquem a figuracao, a partir do emprego de sspes do tipo “represente-se a cena”,
0 que sugere, portanto, a funcaonarcador pictural No referido trecho do livro de Lobo
Antunes, podemos notar que isso ocorre ao finaledaricdo da cena, quando o fotografo
tenta orientar e alinhar os convidados para otceti@“género degraus de igreja”, com o
desajeitado pedido: “[...] ora tudo a sorrir mais bocadinho para la se faz favor.”

Expressdo menos diluida do pictural no textaleacricdo picturalou iconotexto
consiste na descricdo da obra de arte, na quabosadores picturaise fazem presentes,
relacionados de modo intrinseco, para gerar aseinsag/iola Winner gpud LOUVEL,
2008, p. 1) define descrigéo picturatomo “a pratica que consiste em descrever pessoas,
lugares, cenagomo s€ossem quadros de pintura, ou temas de quadesitiBzacao de
objetos estéticos para enfatizar os desenvolvirsertmaticos”. Uma passagem
emblematica do emprego diescricdo picturalem Conhecimento do infernge faz

presente ja no primeiro capitulo do livro:

E como sempre acontecia no decurso das insoniasalo€os da minha
infancia, os ternos humildes, indignados malucosndiaha infancia



principiavam a desfilar um a um pelas trevas, npnegissdo ao mesmo
tempo miseravel e sumptuosa de palhacos pobresddos de viés pelo
foco obliguo da memdria [...] Havia Monsieur Anatolb gravador
francés de que o pai lhe falara, Monsieur Anatotpuem ele atribuia,
sem saber porqué, a cabeleira branca e a irisecomgimbo de Marc
Chagall, aguarelando rel6gios com asas, violinistagos, amantes
abracados [...]. (ANTUNES, 2006, p. 13)

No trecho referido, o excéntrico personagem Momsdaatole é apresentado a partir
de uma referéncia ndo a figura de uma represenfaci@oica, mas a um artista conhecido:
Marc Chagall (1887-1985). Como o artista bielo-ougspersonagem descrito pelo médico
viajante é um gravador, 0 que parece ser suficipatea que o protagonista se sinta
inclinado a tragar entre eles um desenho similaragacteristicas fisicas, temas pictéricos
e gosto pela aquarela. A associacdo entre Marcalilefylonsieur Anatole surge na obra
entremeada de um Iéxico dmarcadores picturais como “iluminados”, “foco”,
“gravador”, a cor “branca”, “cor-de-chumbo”, “agelando”. Além disso, também evoca
imagens que constituem temas recorrentes do t@hlddhartista; quando se refere a
“reldgios com asas, violinistas cegos, amantes;adas”.

Como lembranca recuperada, memoria difusa, a géscrpictural citada nao
coincide exatamente com um Unico quadro especificdarc Chagall. Obras con®
noite azul (s.d), O violinista em verdg1918), O malabarista(1943), O casamento
religioso(1918),Por cima da cidad€1917-1918), dentre outros tantos trabalhos dmpin
poderiam consubstanciar as ideias evocadas. Teatmtes, da memoéria de um estilo, que
recupera toda uma producao criativa, por meio ffaéecia as figuracdes constantemente
revisitadas pelo artista ao longo de sua produgabva. Com alescricéo picturgltemos,
portanto, a sobrevivéncia de um conjunto de temafictoricas, que adquirem nova vida
no texto literario, tornando-o permeavel ao imageti

No décimo capitulo, ao narrar o desespero geratto qgonflito na fronteira do
Congo, apo6s o suicidio ocorrido no quartel de Madga o protagonista faz uso da
descricéo picturapara apresentar uma imagem jocosa do alferestfé@s encontrava-se
nu da cintura para cima, em calcdes e sapatilhas neamas amarelas pendentes de gordo
assemelhavam-no a uma dessas velhas de Goya gqoniodesenhava, no fim da vida,
numa repugnancia apaixonada e furiosa” (ANTUNES)62(. 200-201). No trecho
assinalado, a evocacdo das velhas senhoras pinpaslag&soya €, novamente, uma

associacao genérica a um tema recorrente na pmgigtarica de um determinado artista,



no caso, o pintor e gravador espanhol Francisceéaya (1746-1828). A descri¢céo pictural
apresentada expande a descricdo pragmatica, a@reuot tema pictérico como um
extratexto, que completa o sentido da historia mtribui para a riqueza da construcao

textual. Nesse aspecto, conforme propde Louvelg200200):

A descricao pictural interrompe mesmo o texto, refeito de expansao,
de dilatacédo, ela “resiste a linearidade” acresceld um espaco, aquele
da imagem mental [...] Sua funcdo néo € didaticpealagogica. Uma de
suas func¢Bes maiores seria a funcdo poética, colesericdo pictural
funcionando como um tropo que operaria um desviodestdo a um
sentido “figurado”, “uma translacao”.

Se a pintura, tradicionalmente, inspirou-se enotekterarios, religiosos e profanos,
de variadas ordens e tematicas, a exemplo do gei&fin artistas como Chagall e Goya, a
literatura, por sua vez, também se vale da pintorao mecanismo de estimulo para a
criacao. Adescricao picturapromove o transporte de sentido da imagem pagato,tem
uma transposicdo que gera uma espeécie de analdgiartes, o que, segundo Louvel
(2006, p. 192-193), conflui para uma continuidadeut pictura poesisDiante disso, a
obra ndo mais se funda na consolidada relacadisagtie/significado, mas se estrutura a
partir de uma triade, composta por significantadga)/ significante (texto)/ significado.

Uma abertura mais proeminente do texto as arteaigisou seja, a um maior grau de
picturalidade, ocorre quando o autor utilizalphrasisou écfrase.Com o emprego do
recurso, finalmente, temos a descricdo de umadsbeate declarada como tal; a referéncia
direta a um quadro de pintura em especial. Rederreras grandes epopeias da
Antiguidade Classica e do periodo da expansaamditiaa, aécfraseé retomada por Lobo
Antunes na narrativa de viagens contemporanea com@ figura que, por meio de
mecanismos expressivos e visuais, conforma, de medoe detalhado, a obra de arte, e
provoca, dessa maneira, a comoc¢ao, o arrebatardagteele que 1€. O jogo mimético de
expor a representacdo da representacdo € efetivpddir da atuacdo do leitor, que deve
apreender os elementos fornecidos e concatené&losadeira efetiva, para conformar o
quadro. Para tanto, € necessario que este sejajaito £xperimentado, detentor de certo
repertorio de conhecimentos estéticos, que lhe itemracessar referéncias armazenadas

na memoria e estabelecer associacfes de sentidocdaracteristicas de leitor ativo sdo
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requeridas aquele que se debruga sobre o textbgparpossa corresponder a uma espécie
deleitor-modelodo romance de Lobo Antunes.
Ao inicio do segundo capitulo, temos uma bela seaéarrativa, em que podemos

identificar, em sentido mais amplo, duas ocorréndeecfrase aqui, divididas em blocos:

Operarios de bicicleta pedalavam na estrada ao rew, magos
transportando a mirra do almo¢o nas marmitas dashéaras, e ele
espiou pelo retrovisor as suas feicdes sériastdbule, lavradas a cinzel
na pedra escura dos 0ssos, pensando que no rostaamos homens
morava algo de cal e do gesso dos muros, algoweasns de Van Gogh
sobre os corvos e o trigo, formadas nao pela aizs@accor mas pela
tempestuosa acumulacdo de todas elas, amarelosntai®| roxos
tragicos, castanhos cor de sangue coagulado nuraeda faberta.
(ANTUNES, 2006, p. 23)

O meu pais, decidiu, sdo os painéis de Nuno Goegalob a impiedade
da luz, faces secas e humildes talhadas em simarienadeira dos
musculos, bacos olhos que ndo voam tal os dos ess dos cegos,
tristes olhos cheios de orgulho como os de caedt@, fosforescentes de
inquietacdo, de zanga, de suspeita, pedalandosirasias do Algarve a
caminho de casa [...] (ANTUNES, 2006, p. 23)

O reflexo dos rostos dos trabalhadores no retrovigistos pelo protagonista,
ganham contornos marcantes que 0s aproximam atwssukentalhadas com rigor na
rigidez da pedra. Em uma descricdo narrativizadanpada pelo movimento, introduzem-
se marcadores que pressupdem uma possivel compalegdperarios com personagens
ficticios ou figuragcbes de quadros (reis magosabrdd). A percepg¢do do narrador-
personagem acerca das faces dos operarios, delié¢adto por leveza e fragilidade,
quanto por vigor e inquietacéo, serve de mote gaeaseja evocada a composicao pictural
de Campo de trigo com corv@d$890), em uma vigorosa descrigdo. Nesse sentatece
haver um esforco em captar, pela via da escrigauherancia das cores e a forma como a
luminosidade incide sobre as figuras e suas taaddisl no quadro de Van Gogh. Ultimo
trabalho de Vincent Van Gogh (1853-1890), a telacimnada foi pintada em um periodo
de grande angustia, no local em que, dias mai®,tardpintor cometeria suicidio. A
identificacdo da obra descrita se da mediantecdatque outras pinturas produzidas por
Van Gogh a partir do espaco do campo de trigo aptasn um ambiente mais ameno, uma
natureza mais acolhedora, um céu menos nebuloseta. Campo de trigo com corvos

contém, por sua vez, uma ressaltada densidade titam@ssinalada na intensidade de
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cores e pinceladas, na presenca dos corvos, anwéslside mau agouro, e ainda pelo
contexto de producéo e lugar de insercao do trahaghtotalidade da obra do artista. A
pintura sugere, desse modo, a demarcacao de uspdeseontido, “0 sangue coagulado
na ferida aberta”, que o protagonista associaiédefe de tais trabalhadores.

O romance segue do trabalho do pintor holandés i@ obra de exaltacdo do
espirito portugués, coméxfraseque alude aoBainéis de Sao Vicente de Foedribuidos
a Nuno Goncalves e considerados uma obra-primandarg portuguesa do século XV.
Também conhecidos conRainéis da veneracaaonstituem um trabalho que se conforma
a partir de seis partes, elaboradas por meio dactéde 6leo sobre madeira. A pintura
representa as diversas camadas e papéis socipgpdicao portuguesa da época, com a
reunido em torno de Séo Vicente de figuras dasetasumildes as mais abastadas, como
pescadores, cavaleiros, frades, o arcebispo, didareal, etc. A identificacdo operada
entre seu pais, seu povo, e os painéis de Nunoamescmelhor se adensa quando o
protagonista contrapde os trabalhadores portugusseduristas estrangeiros — ingleses,
holandeses, suicos — que desfrutam do Algarvestasssem o peso de uma terra pobre
nas tripas como nos, de magras raizes, de furiogtess” (ANTUNES, 2006, p. 23).

Multiplas e diversas sdo as relacfes que a liter&wa pintura assumem no texto de
Conhecimento do infernoOs exemplos enfocados buscaram demonstrar comeo es
dialogo, que perpassa toda obra literaria, cortripgara a producdo de sentido e
refinamento de linguagem do texto literario. Conprevilégio do sentido da visém
romance de Lobo Antunes, como narrativa de viageode ser comparado a outro
subgénero literario que trata do tema — o diariovidgem. Género discursivo bastante
antigo, que atraiu, desde naturalistas, como Chddarwin, a artistas, a exemplo de
Eugéne Delacroix, o diario de bordo ou de viagemsiste em um registro pessoal e
sensivel da viagem que, além de reunir anotacéesaries ordens, pode conter pinturas,
desenhos e ilustracbes. Nesse sentido, o romantebide Antunes se aproxima de um
diario de viagens, tendo em vista que reune oaelaimpressdes e o esboco de imagens e
cenas da viagenia que se observar que no romance, contudo, sidretise as imagens e
ilustracdes propriamente representadas do diaragem pelas evocacdes e associacdes
a uma gama diversificada de obras em pintura ergémitorescos, referéncias artisticas
extratextuais que se integram ao todo de senti@ocguforma o texto literario. Desse

modo, € como se, ao longo da leitura da narraditaxto se abrisse constantemente para o
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estabelecimento das imagens evocadas, que saardeia@ublico. Perante este trabalho
do autor de dispor imagem em texto, irrompe a cocag@® para que o leitor trabalhe a
leitura e pinte mentalmente as imagens. Dianteodigedemos pensar que existe uma
espécie de alicerce imagético da prosa, o queilbonfrara o estabelecimento de certa
picturalidade do texto literério.

No percurso proposto, buscamos demonstrar que a tlmviagem se configura
como umtoposliterario constantemente revisitado e atualizadesd® a emergéncia da
tematica nas epopeias da Antiguidade classica, ppsteriormente, adquiriu diferentes
expressdes, como nos relatos dos navegadores elistadgres, que produziram o
subgénerditeratura de viagense nos diarios de bordo e de viagens de nataslist
artistas, aos textos ficcionais da atualidade, ons# escreveu acerca de viagens e
viajantes, périplos e travessias. A narrativa @dgetn contemporanea, como exprime o
livro Conhecimento do infernale Lobo Antunes, apresenta o sujeito em deslocaneent
deslocado, situado no espagco e no tempo, mas elesalo de si mesmo. Trata-se de
alguém que vaga, incapaz de dirimir o conflito #xisial que 0 acompanha para onde
quer que transite, e ainda menos propenso a fazegréi nessa trajetéria. O retorno a casa
paterna € o destino escolhido como porto de reag@m, entretanto, nem mesmo 0 seio
familiar pode restituir a paz daquele que se sesttangeiro por toda parte.

A narrativa sobre a trajetéria do sujeito atorméota seus conflitos se ameniza e
abastece de valor estético a partir do empenhewawgor em um cuidadoso trabalho com
a linguagem e 0s recursos expressivos, que coni@peexto a qualidade de prosa poética.
Para tanto, o escritor se vale do primoroso empdegtiguras de linguagem, da selegcao
vocabular, de recursos visuais como espacos brameodancas de linha e um uso
particularizado da pontuacdo, e, sobretudo, dagasede impressdes sensoriais e das
belas imagens aludidas pelo protagonista, pardeitelela imaginacdo do leitor. Muitas
dessas imagens, mescladas ao enredo por meio wWlsaeta narrativa descritiva, estao
relacionadas aos campos da pintura e do visuah@aoem para que o romance se elabore
por meio de um prolifico dialogo interartes.

Na obra, a aproximacao entre literatura e pintarateanpla distintas nuances, que
abrangem desdehapotipose representacéo mais subjetiva e rarefeita do rsubgiictural,
até um maior coeficiente de saturagédo da referguciérica, com o emprego diescricdo

pictural e, finalmente, dacfrase representacdo com nivel mais elevado de saturacéo
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pictural. No jogo entre visual e verbal, o texterrio adquire certo grau de picturalidade,
gue lhe confere uma singularidade refletida nauliggm e o aproxima de um caderno de
notas e desenhos de viagem, no qual as imagensaw@ropriamente tracadas ou
reproduzidas, mas evocadas por meio de um delimgamextual. Tais imagens,
construidas como pinturas pelo literario, correglpom ao extratexto que o leitor
experimentado deve deter e acionar para melhor re@nger a obra que dispde o figural
em texto. ConConhecimento do infernmarrativa literaria contemporanea imbuida de um
proeminente arcabouco picturegbo Antunes se insere no rol de escritores queiatum

0 género literatura sobre viagens, ao contribuim aoma obra provocativa, de apelo

sensorial e de beleza singular.
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