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RESUMO

Por meio da semiética discursiva e da tensiva, propomos investigar os conceitos de
aspectualizacéo e de polifonia, relacionando-os a categoria de pessoa. Com apoio na nogdo
de ritmo, compreendemos o observador como aquele que percebe 0 mundo segundo um
certo ritmo, regido por uma tensividade. Com base nos estudos de Fiorin (2010), Tatit
(2008) e Discini (2006; 2015), perscrutamos a actorializagdo no romance dostoievskiano
Crime e castigo e chegamos até os efeitos de simultaneidade e inacabamento. Verificarmos
também a imiscibilidade, a independéncia e a equipoléncia das vozes discursivas que
atravessam o enunciado do ator polifénico.
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ABSTRACT

Through the discursive and tensive semiotics, we propose to investigate the concepts of
aspectualization and polyphony, relating them to the category of person. Supported the
notion of rhythm, we understand the observer as the one that perceives the world according
to a certain rhythm, governed by a tensivite. Based on studies Fiorin (2010), Tatit (2008)
and Discini (2006; 2015), we investigate the actorialization in the Dostoevskian novel
Crime and Punishment and we reached the effects of simultaneity and incompleteness. We
check also the immiscibility, independence and equipollence of discursive voices, which
traverse the polyphonic actor.
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Considerac0es iniciais

Dostoiévski € o criador do romance polifénico. Criou um género
romanesco essencialmente novo. Por isso sua obra ndo cabe em nenhum
dos esquemas historico-literarios que costumamos aplicar as
manifestacdes do romance europeu. Suas obras marcam o surgimento de
um hero6i cuja voz se estrutura do mesmo modo como se estrutura a voz
do proprio autor no romance comum. (BAKHTIN, 1997, p. 5).

1 Uma primeira versdo do presente trabalho foi apresentada no XV Congreso de la Asociacion Espaiiola de
Semiotica: Semidtica e historia. Sentidos del tempo, realizado entre 16 e 18 de outubro de 2013 na
Universidade de Burgos, Espanha, sendo, depois, publicada nas atas do referido evento (COSTA, 2014).
Neste artigo, apresentamos também algumas contribuicfes da pesquisa de mestrado (COSTA, 2015).

2 Doutorando do Programa de Pds-Graduagdo em Semidtica e Linguistica Geral da Universidade de Sao
Paulo. Bolsista CNPg. Contato: marcosrmcostal5@gmail.com



Polifonia e aspectualizagdo sdo conceitos que inevitavelmente trabalham com a
categoria do tempo. A polifonia, segundo Bakhtin (1997, p. 178), “enquanto ocorréncia
da interacdo de consciéncias isbnomas e interiormente inacabadas, requer outra concepgao
artistica de tempo e espaco, uma concepgdo ‘ndo euclidiana’, segundo expressdo do
proprio Dostoiévski”. O aspecto como ponto de vista sobre a agéo instaura, em discurso, as
varias possibilidades de apreensdo do processo: virtualizado, potencializado, realizado, em
seu inicio, em seu desenrolar etc. Em linhas gerais, associar esses termos e investigar a
temporalizagdo a partir deles é um objetivo valido e instigante®.

Nosso estudo visa discutir como o conceito de aspectualizacdo se associa a categoria
de pessoa dentro do arcabouco tedrico-metodoldgico da semiética de linha francesa. Para
tanto, a polifonia perscrutada aqui é a cunhada pelo filésofo da linguagem russo Mikhail
Bakhtin (1895-1975). A polifonia, aqui, é entendida como uma “multiplicidade de vozes ¢
consciéncias independentes e imisciveis [..] € precisamente a multiplicidade de
consciéncias equipolentes” (BAKHTIN, 1997, p. 4, grifo do autor). No entanto,
ressaltamos que a polifonia bakhtiniana é um conceito ainda em desenvolvimento, como o
¢ a aspectualizacdo na perspectiva da categoria da pessoa nos estudos do texto e do
discurso. Por isso, o interesse de associar e refletir sobre essas duas nogdes, que foram
geradas em dominios cientificos diferentes — a primeira dentro do seio da linguistica e a
segunda, no do Circulo de Bakhtin* —, mas que tangenciam, no discurso literario, uma
importante questdo: o processo de actorializacdo.

A actorializacdo, segundo Fiorin (2010, p. 59), é:

[...] um dos componentes da discursivizacdo e constitui-se por operacdes
combinadas que se dao tanto no componente sintdxico quanto no
semantico do discurso. Os mecanismos da sintaxe discursiva, debreagem

3No caso da aspectualizacdo, segundo Greimas e Courtés (2008, p. 39), “qualquer discurso temporalizado
comporta duas espécies de novos investimentos produtores desses dois efeitos de sentido que sdo a
temporalidade e a aspectualidade. O efeito de temporalidade se liga a colocagdo de um conjunto de categorias
temporais que, dependendo da instancia da enunciacdo, projeta no enunciado uma organizacao temporal de
ordem topoldégica, ao passo que o efeito da aspectualidade resulta dos investimentos das categorias aspectuais
que convertem as fungdes (ou predicados) dos enunciados narrativos em processo [...]”.

4 0 nome atribuido a esse grupo de intelectuais, cientistas e artistas ndo deve suscitar que Bakhtin seja o lider
do grupo ou 0 membro mais importante, apenas que, por enquanto, € 6 membro mais conhecido. Isso devido,
como explica Brait e Campos (2009, p. 17), a “circulagdo dos trabalhos de Mikhail Bakhtin e o Circulo,
como um jogo de espelhos, aumenta, diminui, distorce aspectos essenciais a sua compreensao, muitas vezes
refratando mais do que refletindo”. Entre os fatores problematicos dessa circulag@o, as autoras destacam a
disputa em torno das assinaturas, a presenca de Vvarios participantes no Circulo e a origem, diversidade e
particularidade das traducdes.



e embreagem, instalam no enunciado a pessoa. Tematizada e
figuratizada, esta converte-se em ator do discurso.’

De um lado, ao se estudar a polifonia, somos estimulados a apreender a pessoa
multiplicada dentro do discurso e suas relacfes. Bakhtin foi um dos primeiros tedricos a
tratar o problema do dialogismo, isto é, a constatar que o signo linguistico ndo €
ensimesmado, as palavras de alguém ressoam e refratam o seu entorno, os discursos de
outrora e 0s posteriores. E claro que Saussure (1970) deixou como legado a nogéo de valor,
demonstrando que o sentido é diferencial: um signo se define pela sua relacdo com o outro.
Contudo, a linguistica, por anos, fechou-se em sua estrutura, diluindo essa contribuicdo tdo
valiosa. Greimas e seu grupo, no resgate das bases saussurianas e da metodologia
linguistica de Hjelmslev (2009), puderam compreender, ao longe de sua pesquisa, a
importancia da estrutura dada pela relagdo: “uma estrutura é antes de tudo uma rede
relacional, cujas intersec¢des constituem os termos” (GREIMAS; COURTES, 2008, p.
183).

Por isso, observando o percurso tedrico de Bakhtin, Saussure, Hjelmslev e Greimas,
podemos perceber que o estudo da pessoa multiplicada em sua relacdo dialégica pode ser
investigada pela teoria semidtica, porque, como Greimas e Courtés (2008: 502) definem,
“toda semiotica ndo ¢ sendo uma rede de relagdes™, 0 que corrobora a descricdo e a analise
dessa nocdo e demonstra ainda as vizinhancas tedricas entre a semiética francesa e 0s
estudos do fildsofo russo.®

De outro lado, ao se estudar o aspecto, a semiética também demonstra um grande
potencial heuristico. Ao considerarmos o projeto de reformulacdo do modelo semiético,
incitado por Greimas e Fontanille (1993), e acolhermos as contribuices epistemoldgicos
desenvolvidas por Zilberberg (2011) e Discini; (2006; 2015), propomos que 0 aspecto,

estudado aqui, ndo remetera apenas a ‘“um ponto de vista sobre o processo” (BERTRAND,

5 Na terminologia semidtica, ator é reunido de pelo menos um papel actancial e um papel tematico (cf.
GREIMAS; COURTES, 2008, p. 44).

® Portanto, tanto a semidtica francesa quanto todos os demais estudos do discurso e também a linguistica
comecaram a entender, cada vez mais, 0 pensamento bakhtiniano e suas contribuicbes. Durante esse
processo, a filosofia bakhtiniana passou por vérias fases de leitura e de interpretacdo. Por um lado, as
emocdes fortes que acompanharam sua aparicdo como uma autoridade internacional na cena académica e
intelectual; por outro lado, isso, agora, parece ter se acalmado e pauta-se pela reflexdo e pelo didlogo com
outras teorias. Bakhtin ndo é mais um simbolo, ndo é um nome de uma ideologia. O mais pertinente € que ele
constitui uma fonte de inspiracdo para a acdo, seja na pesquisa cientifica, seja na préatica artistica ou politico
em e para todos os &mbitos das ciéncias humanas. Isso justifica nosso interesse em relacionar os estudos
bakhtinianos ao seio da teoria semidtica.



2003, p. 415), mas desdobrara a definicdo dada por Greimas e Courtés (2008, p. 39, grifo
nosso): “disposi¢do, no momento da discursivizagdo, de um dispositivo de categorias

aspectuais mediante as quais se revela a presenca implicita de um actante observador”.

Ao considerarmos os desdobramentos tedricos da semidtica tensiva, concebemos a
tensividade férica examinada como uma fase aquém ou além da manifestacdo actancial, o
que a constitui como precondicdo para se compreender as etapas narrativas e discursivas
do modelo gerativo. Como explica Tatit (2008, p. 13), a partir desse desenvolvimento
tedrico, “a semiodtica chegou enfim a uma espécie de protdtipo do sujeito da enunciagédo
realizado nos contornos de uma prefiguracéo profunda das percepcdes e dos sentimentos e
definido como uma ‘tensividade forica’”. Com isso, a teoria semiotica pode recuperar um
plano de existéncia homogénea nos patamares mais profundos do modelo gerativo de
sentido, 0 que possibilita explicar os desvios, 0s intervalos e as gradacdes de sentido, que
se processam em superficie. Isso corrobora tanto a analise da aspectualizacdo como da
polifonia.

Ao pressupormos o simulacro de um sujeito enunciador que estaria operando a
escolha de valores, desde as etapas mais profundas do modelo gerativo, remetemos ao
conceito de presencga, como desenvolvido por Fontanille e Zilberberg (2001). Com base
nesses pressupostos, podemos delinear 0 modo de presenca caracteristico dos enunciados
pertencentes ao espaco discursivo do discurso literario, dentro do género selecionado,
romance polifénico. Isso porque investigamos a percepc¢do, controlada pelas subdimensfes
tensivas de andamento e tonicidade, o que nos permite depreender, no romance polifénico,
uma percepgdo mais ou menos acelerada/tonica.

Dessa contribuicdo, podemos depreender ainda, conforme explica Discini (2006;
2015), a aspectualizacdo do ator, visto que o espaco discursivo é dado pelo olhar do sujeito
que constréi esse espaco. O observador, como sujeito da percepcao, esta nessa articulacdo
do tempo apreendido como andamento, isto é, a partir de seu fim, em retrospectiva, de seu
comeco (ou nem comecada, previsao ou projeto), em prospectiva, ou em sua duracao, ou

seja, de modo perfectivo ou imperfectivo.” Esse andamento ainda sugere que ha um leitor

" Nossa proposta, em acordo com Discini (2006; 2015), é ndo mais deixar esse conceito hipertrofiado na
teoria semidtica, pois, como aponta Fiorin (2010: 104), em sua comparagdo entre a teoria literaria e a
semidtica francesa em relacdo a categoria de pessoa, a primeira hipertrofiou o narrador, a segunda, o
observador.



que acompanha/compartilha dessa posicdo para, assim, interpretar o discurso. Gomes
(2012, p. 12) explica tambeém que:

O observador, segundo a teoria, € um actante cognitivo encarregado do
fazer receptivo e interpretativo projetado pelo sujeito da enunciacdo no
enunciado, podendo estar implicito, recuperado pela anélise, “pode estar
manifestado como um ponto de observacdo” (BERTRAND, 2003, p.
425), ou ainda estar em sincretismo com um ator do enunciado.®

Assim sendo, ao compreendermos esse observador como um sujeito da cognigéo,
dado como efeito de sentido, buscamos o estabelecimento do modo de presenga compativel
ao sistema de restricOes da totalidade discursiva do romance polifénico, em nosso caso a
obra dostoievskiana Crime e castigo. Escolhnemos esse género e esse autor porque, segundo
Bakhtin (1997, p. 5), “Dostoiévski é o criador do romance polifénico” e esse género
romanesco € “essencialmente novo” — como evidenciado em nossa epigrafe.

Ao tratarmos o modo pelo qual se da o investimento temaético e figurativo do texto
literario, investigamos 0s mecanismos de enunciacdo subjacentes. Isso porque, na medida
em que o texto, qualquer que seja o seu género discursivo, busca produzir um efeito de
identidade, esse efeito se da em relacdo a alteridade, o que corrobora o principio dialdgico
bakhtiniano e os pares enunciativos de todo e qualquer discurso, previstos pela teoria
semidtica: enunciador e enunciatario. Portanto, neste estudo, examinamos as instancias
enunciativas e discutimos a sua hierarquia na arquiteténica romanesca de Dostoiévski.

Além disso, atentamos para a no¢do de ritmo acoplada a concepcdo de observador,
como apontado por Discini (2005; 2015), gue associa esses termos aos processos
discursivos de antropormofizacdo do sujeito enunciador. Definimos, aqui, um sujeito que
apresenta um mundo segundo um ritmo e, ao fazer isso, esse ritmo contribui para a
fundamentacdo e constituicdo da identidade desse novo género do discurso, 0 romance
polifénico, bem como de seus atores, principalmente do heroi polifonico.

Desse modo, a percepcdo mais ou menos acelerada de um mundo discursivizado se
relaciona a tonicidade ou atonia dessa percepcao. Logo, o observador ndo sera apenas um
sujeito cognitivo que se emparelha ao narrador no nivel discursivo, mas uma unidade de
andlise que pode ser apreendida pelas relagdes tensivas que constituem seu ritmo a partir

do exame de seu campo de presenca sensivel. 1sso assevera a orientacdo de Greimas e

8 A obra citada é: BERTRAND, Denis. Caminhos da semiética literaria. Tradugdo Grupo CASA. Sdo Paulo:
EDUSC, 2003.



Courtés (2008: 39) que previam que “esse procedimento [a aspectualizagdo] parece ser
geral e caracterizar os trés componentes, que sdo a actorializagcdo, a aspacializagéo e a
temporalidade, constitutivos dos mecanismos de debreagem”.

Assim sendo, investigamos, aqui, como o texto que materializa o romance polifénico
Crime e castigo, de Dostoiévski, alcanca certa especificidade ritmica que o define como
uma cena enunciativa e um campo de presenca sensivel. Para isso, analisamos trechos
apreendidos como polifénicos do protagonista Raskdlnikov, o que permite, mediante as
noc¢Oes tedricas esbocgadas acima, estabelecermos com mais profundidade as diretrizes dos
mecanismos de construgdo do efeito de sentido de polifonia e também da nocdo de

aspectualizacdo associada a categoria de pessoa.

A polifonia como efeito de sentido

O conceito de polifonia é interessante para os estudos do discurso porque ele coloca
em discussdo as diferentes instancias enunciativas instauradas no texto, bem como a
identidade do enunciador (na teoria bakhtiniana, autor-criador) em relacdo ao ator do
enunciado (na teoria bakhtiniana, her6i polifénico).

Desse modo, ressaltamos que a polifonia ndo pode ser confundida com o dialogismo,
nem com a bivocalidade, conforme distinguem Barros (2011) e Fiorin (2010). De acordo
com Bakhtin (1997), o dialogismo é um principio constitutivo da linguagem e de todo
discurso e a bivocalidade é o enunciado em que se encontram duas vozes. A polifonia
caracteriza um certo tipo de texto em que se deixam entrever uma multiplicidade de vozes
que se encontram em um regime de equipoléncia (cf. COSTA, 2015).

Neste estudo, ndo concebemos a polifonia apenas e somente como um fenémeno de
nivel superficial (nivel discursivo), que diz respeito ao que é chamado, na analise do
discurso de linha francesa, de heterogeneidade mostrada do discurso (AUTHIER, 1982, p.
91-151). Investigamos a polifonia pelo processo de actorializacdo e pela sua presenca
sensivel, 0 que corrobora a perspectiva bakhtiniana.

Bakhtin propde que a configuracdo das personagens dostoievskianas define-as como
idedlogas, ou seja, personas que defendem as proprias vozes, as quais ndo correspondem
necessariamente as do autor. “O her6i dostoievskiano ndo € apenas um discurso sobre si
mesmo e sobre seu ambiente imediato, mas também um discurso sobre o mundo: ele é

apenas um ser consciente, ¢ um idedlogo” (BAKHTIN, 1997, p. 77).



Partindo dessa premissa bakhtiniana, propomos que as personagens de Crime e
castigo — corpus de nosso estudo — possuem independéncia e espaco para a realizagéo de
seus proprios discursos. Essas personagens se entrelacam na escrita do romance,
produzindo distintos modos de presenga, 0s quais podem ou nao convergir entre si.
Salientamos, ainda, que a mesma inclinagdo pode ser observada entre os modos de
presenca do autor com relagdo aos de suas personagens, se cotejados, pois tanto o autor
como elas se encontram em equipoléncia discursiva na arquitetdnica romanesca, 0 que
preanuncia um metodo singular de criacdo estética (cf. COSTA, 2012; 2013; 2015). Dai a
importancia de se estudar o ritmo, dado na relagdo andamento e tonicidade, que constitui a
percepcdo do autor, ator da enunciagdo, de suas personagens, atores do enunciado, e do
observador, actante implicito do processo cognitivo de leitura da obra.

Desse modo, dentro do plano artistico de Dostoiévski, suas principais personagens
ndo sdo objeto do discurso do autor, como ocorria nos romances monologicos, mas 0s
proprios sujeitos desse discurso diretamente significante. Definimos, assim, o heroi dito
polifébnico como aquele que ndo coincide com um acabamento em sua totalidade, isto é, ele
ndo converge com as expectativas de si mesmo, nem com as do seu autor-criador.

Em termos semidticos, o sujeito — seja 0 da enunciacdo (autor-criador), seja o do
enunciado (heroi) — € apresentado como um ator do inacabamento, visto que ndo sustenta,
de maneira convencional, as posi¢des previstas na enunciacao: delegador de vozes (sujeito
da enunciacdo) e voz delegada (sujeito do enunciado). Um responde ao outro em diferentes
graus e de modos distintos — a aspectualizagdo dos atores, seja 0 da enunciagéo, seja os do
enunciado —, ou seja, ndo ha uma subordinagdo entre essas vozes que faca uma “imagem
objetificada do her6i”, como j& alertava Bakhtin (1997, p. 5).

Portanto, a partir da terminologia semiotica e de seus recursos analiticos, definimos
que, dentro de um romance polifénico, o ator considerado polifénico é ator do enunciado,
o0 herdi bakhtiniano ou a personagem, segundo a tradicdo literaria. Polifénico também é o
enunciado, visto que manifesta o efeito de sentido de polifonia. J& o ator da enunciacéo, o
autor-criador segundo a proposta bakhtiniana, é o viabilizador da polifonia, visto que
fundamenta sua criacdo — isto é, seus mecanismos de enunciacdo e sua construcéo estética
— em um romance polifénico, género discursivo escolhido, desenvolvido e, entdo,

concretizado em sua obra romanesca (cf. COSTA, 2013; 2015).



Crime e castigo, de Fiodor Dostoiévski: a actorializacdo em um romance polifonico

O romance Crime e castigo apresenta o protagonista Raskdlnikov, um ex-estudante
de direito que passa por dificuldades financeiras e resolve reverter essa situacdo, diante de
uma ideia que hd muito tempo o atormentava.’ Ele vive como um miseravel em um
quartinho alugado, sendo explorado pela velha Ivanovna, que cobra juros altos pelas
minguadas moedas que lhe da sob a penhora de objetos familiares. A familia do
protagonista se resume a sua mde idosa, Vakhrdchin, e a sua irmd, Dunia, despedida
injustamente devido ao assédio de seu ultimo patrdo, Svidrigailov. A esposa dele, Marfa
Pietrovna, ao descobrir que era o marido quem assediava a ex-governanta e ndo o
contréario, sente-se em débito moral com a moca e, entdo, trata de arranjar um casamento
com um parente distante, um homem mais velho mas muito rico, senhor Lujin. O
casamento poderia trazer uma boa condi¢do tanto para Dunia como para sua familia, em
especial para seu irmédo, o qual ndo deseja o sacrificio da irma.

Todos esses fatos encadeados povoam e afligem a mente de Raskolnikov, que, havia
com agudeza e erudicdo raras, desenvolvido uma ideia-teoria, a qual, diante dessa
conjuntura, o impele a cometer o assassinato da velha agiota lvanovna — acrescenta-se que
0 jovem também matou a irmd inocente desta agiota, Lisavieta, que chegou
inesperadamente ao local do crime.

Essa ideia-teoria, desenvolvida por Raskolnikov, reparte 0s homens em duas classes
essenciais: a dos ordinarios e a dos extraordinarios. A primeira classe abrange o homem
conservador por natureza e, portanto, mantenedor das estruturas sociais, sendo, muitas
vezes, impossibilitado, pela sua propria natureza, de realizar uma a¢do criminosa; ja a
segunda classe abarca aquele que tem a possibilidade e a capacidade de dizer algo novo, de
fazer algo inusitado. O sujeito dessa tltima classe se “precisar passar por cima ainda que
seja de um cadaver, [...] ele pode se permitir, no seu interior, na sua consciéncia passar por
cima do sangue — todavia, conforme a ideia e suas dimensdes” (DOSTOIEVSKI, 2009, p.
270).

O estudante sustenta essa teoria sob o0 substrato das experiéncias histéricas dos
grandes lideres que foram, em sua maior parte, grandes sanguinarios. Embora essa ideia o

atormente durante muito tempo, ela s6 toma sentido concreto quando o jovem recebe uma

® O nome Raskdlnikov evoca um dissidente religioso cismatico da RUssia, um raskalnik; e o radical raskol
significa cindido. Essa polissemia do nome do protagonista é bem relevante ao publico leitor, principalmente
ao russo, visto que ja traz ao ator uma construcdo figurativo-tematica esperada: a de um ser cindido.



carta de sua mae avisando do casamento arranjado de sua irmd, Dunia. Ao ler essa missiva,

Raskolnikov tem a seguinte reacéo:

A carta da méae deixou-o atormentado. Mas em relagdo o ponto essencial,
ndo teve davidas em nenhum momento, nem enquanto lia a carta. A
esséncia da questdo estava resolvida em sua cabeca, e resolvida de forma
definitiva: “Esse casamento ndo vai se realizar enquanto eu estiver vivo,
e o senhor Lujin que va para o inferno!”.

“Porque essa € uma questdo evidente — resmungava com seus botdes,
com um risinho nos labios e celebrando com maldade o sucesso
antecipado de sua decisdo. — Nao, mamaezinha, ndo, Dunia, vocés nao
me enganam!... E ainda se desculpam por ndo me terem pedido sugestéo
e resolvido o assunto sem mim! Pudera! Pensam que agora ja ndo da
mais para desmanchar; vamos ver se d& ou ndo da! Que pretexto mais
importante: ‘Piotr Pietrovitch, diz-se, € um homem de negdcios e tal, um
homem de negécios tal que ndo pode casar-se de outro modo sendo
montado em um cavalo de posta ou de trem’. Nao, Dunietchka, eu vejo
tudo e sei sobre o que pretendes conversar muito comigo; sei ainda sobre
0 que passaste a noite refletindo andando de um canto a outro do quarto,
e por que rezaste aos pés de Nossa Senhora de Kazan, que fica no quarto
da mamée. E duro subir o Gélgota. Hum... Entéo, quer dizer que j& esta
definitivamente resolvido: vocé, Avdotia Romanovna, estd querendo
casar com um homem de negdcios e racional, que possui seu capital (ja
possuindo o seu capital € mais sélido, mais imponente), tem dois
empregos e partilha das conviccBes das nossas geracdes mais novas
(como escreve a mamade) e ‘parece bom’, como observa a propria
Dunietchka. Esse parece é o mais espléndido de tudo! E é essa mesma
Dunietchka que vai casar por esse mesmo parecel... Espléndido.
Espléndido!... (DOSTOIEVSKI, 2009, p. 56, grifo do autor).

Diante desse trecho, observemos primeiro como as instancias enunciativas do sujeito
discursivo estdo manifestas. O simulacro do autor e do leitor € um ponto importante.
Segundo Fiorin (2010, p. 63), “o autor implicito é produto (da leitura do texto)”, portanto,
ele é construido ndo pelas intervengdes explicitas do narrador, mas pela leitura da obra
toda, isto é, ele estd fundado na rede de indices pontuais e localizados que se espalham
pelo discurso inteiro. Além disso, ressaltamos que ““o autor e o leitor reais pertencem nao
ao texto mas ao mundo. O autor e o leitor implicitos pertencem ao texto” (FIORIN, 2010,
p. 63).

Essas consideracbes constroem o primeiro nivel das instancias enunciativas, nele
encontramos os actantes enunciador (autor implicito) e o enunciatario (leitor implicito). De

acordo com Greimas e Courtés (2008), é o nivel da enunciagdo que é considerado como



um quadro implicito e logicamente pressuposto pela propria existéncia do enunciado. O
enunciador é o destinador implicito da enunciacdo, ao passo que O enunciatario é o
destinatario implicito da enunciacdo. Ambos sdo sujeitos produtores do discurso, por isso 0
termo “sujeito da enunciacao”, como previsto por Greimas e Courtés (2008), recobre duas
posi¢cdes actanciais, a do enunciador e a do enunciatario. Em nosso caso, o enunciador é
Dostoiévski e o enunciatario € o leitor implicito pela sua escritura.

O modo como a totalidade Dostoiévski desenvolve seu discurso constroi a sua
identidade como enunciador implicito, a qual é recuperada na analise de suas marcas de
enunciacdo evidenciadas pelo seu modo de dizer. O discurso literario dostoievskiano, ao
operacionalizar a dimensdo cognitiva e estética, apresenta a seu leitor implicito um
discurso inacabado e, mesmo assim, verossimil. Isso porque ele executa um fazer
persuasivo, ou seja, por meio da proposicdo de um crer ao destinatario-leitor, ele vai
arquitetando o seu método de criagao estética.

Temos, assim, um sistema de modalidades de crenca com a instalagdo da certeza
(crer-ser) e da incerteza (ndo-crer-ser) — essas modalidades serdo comprovadas durante a
nossa analise das outras instancias enunciativas. O leitor-implicito, ao aceitar esse acordo
fiducidrio modalizado tacitamente por esse discurso, apresenta um fazer interpretativo
sobre esse enunciado. Esse julgamento se refere as estruturas modais éticas e estéticas que
sobredeterminam os enunciados literarios e estdo sobre a avaliacdo constante do leitor.

O segundo nivel das instancias enunciativas € o do destinador e do destinatario
instalados no enunciado por uma debreagem do primeiro grau. H& os actantes da
enunciacdo enunciada, conhecidos como narrador e narratario. Segundo Greimas e Courtés
(2008, p.327), “sdo eles sujeitos diretamente delegados do enunciador e do enunciatario, e
podem encontrar-se em sincretismo com um dos actantes do enunciado (ou da narragéo),
tal como o sujeito do fazer pragmatico ou o sujeito cognitivo, por exemplo”.

O terceiro nivel da hierarquia enunciativa instala-se, no momento em que o narrador
da voz a um actante do enunciado, operando uma debreagem de segundo grau. Assim, por
meio de uma debreagem interna, surgem no enunciado actantes de enunciagdo que
instauram dialogos. Como este € um simulacro da estrutura da comunicacgao engendrado no
interior do discurso, pressupde-se os dois actantes da comunicacdo, o destinador e o
destinatario, que sdo chamados de interlocutor e interlocutario, conforme Fiorin (2010, p.
67).



Além dessas instancias, considerando o responsavel pela enunciacdo, temos a
instancia do locutor e a do alocutario. Enquanto narrador e interlocutor sdo instancias que
tomam a palavra, portanto falam eu (explicita ou implicitamente), “o locutor é a fonte
enunciativa responsavel por um dado enunciado incorporado no enunciado de outrem.
Dessa forma, o que serd considerado locutor num dado nivel foi narrador ou interlocutor
noutro” (FIORIN, 2010, p. 70).1°

Definidas essas referéncias tedricas, podemos apreender uma espacializacao
caracteristica do discurso literario dostoievskiano: o simulacro da cena do embate de vozes
discursivas. Consideramos voz discursiva como um ponto de vista sobre determinado tema,
assunto ou esfera de atividade humana. A reversibilidade de posi¢cGes enunciativas €
definidora desse discurso, 0 que caracteriza e confirma a cena como um embate de vozes.

Como podemos observar no trecho em exame, o narrador da voz ao interlocutor
Raskdlnikov e este, por sua vez, chama a voz de sua mée e de sua irm& (ora locutoras, ora
interlocutérias), além de aludir ao posicionamento do pretendente. Todos estdo em dialogo
constante. O enunciado, desse modo, constréi, por meio da ilusdo da reversibilidade, uma
proxémica da ordem da instabilidade com o cruzamento dessas vozes que, embora sejam
polémicas, sdo imisciveis e independentes.

Imisciveis e independentes porque sdao demarcadas dentro do enunciado do outro,
seja pelas aspas, seja pelo uso de grifo (italico). Com as aspas e o grifo, tanto o narrador
guanto Raskolnikov (interlocutor) deixam clara a imagem que fazem um do outro e
reforcam a imagem que constroem de si. Com efeito, no caso do interlocutor Raskolnikov,
ao convocar suas interlocutoras, a mée e a irmé, e fazé-las locutoras, mostra-lhes que sabe
que as palavras que estdo sendo empregadas ndo sdo suas — por isso estdo distinguidas
dentro do texto — e, ao usa-las, ele da outro tom para elas, construindo um discurso bivocal
extremamente polémico, que, por sua vez, ratifica o simulacro da cena de embate de vozes
discursivas.

A espacializacdo determinada pelo confronto de pontos de vista distintos determina
uma horizontalidade, visto que ndo ha uma hierarquia dominante entre essas instancias
enunciativas, isto é, o enunciador Dostoiévski continua a delegar voz ao narrador e este ao

interlocutor, contudo Dostoiévski, no seu modo dizer e ao delegar essas vozes, ndo as

100 termo locutor pode lembrar a teoria de Ducrot, mas, como salienta Fiorin (2010, p. 70), “nosso ponto de
vista ¢ bem diferente do de Ducrot”.



define, nem antecipa ou fecha a acdo. Por isso, quando o narrador diz que Raskolnikov
toma uma deciséo, ele ndo enuncia qual é o posicionamento do personagem, quem diz qual
€ a sua opinido € o proprio protagonista: “A esséncia da questdo estava resolvida em sua
cabeca, e resolvida de forma definitiva: ‘Esse casamento ndo vai se realizar enquanto eu
estiver vivo, e o senhor LUjin que va para o inferno!”” (DOSTOIEVSKI, 2009, p. 56). Essa
consideracdo sobre 0s mecanismos enunciativos comprova as palavras de Bakhtin (1997,
p. 208):

A propria orientacdo do homem em relagdo ao discurso do outro e a
consciéncia do outro é essencialmente o tema fundamental de todas as
obras de Dostoiévski. A atitude do herdi face a si mesmo € inseparavel da
atitude do outro em relacéo a ele. A consciéncia de si mesmo fa-lo sentir-
se constantemente no fundo da consciéncia que o outro tem dele, o “o eu
para si” no fundo do “eu para o outro”. Por isso o discurso do heroi sobre
si mesmo se constroi sob a influéncia direta do discurso do outro sobre
ele.

Esse “eu para o outro” ¢ manifestado no nivel discursivo pela inser¢do do locutor que
atravessa a voz do interlocutor, no caso Raskdlnikov. Esse atravessamento do “eu para o
outro” como fundo das discussdes do “eu para si”’ ¢ recorrente, como podemos apreender
nos dois trechos abaixo, um anterior ao assassinato (na tomada decisdo de cometer o

crime) e o outro posterior a ele (reflexdo sobre as possibilidades de fuga):

[...] Precisava decidir-se a qualquer custo, fosse 1& pelo que fosse, ou...
“Ou renunciar totalmente a vida! — gritou de repente com furor —, aceitar
docilmente o destino como ele é, de uma vez por todas, e sufocar tudo
em mim, abrindo méo de qualquer direito de agir, viver e amar!
Compreende, sera que compreende, meu caro senhor, o que significa ndo
ter mais para onde ir? — lembrou-se num atimo da pergunta feita ontem
por Marmieladov —, porque é preciso que toda pessoa possa ir ao menos a
algum lugar...” (DOSTOIEVSKI, 2009, p. 61).

“Caramba, Zamidtov!... a delegacial... E por que ¢ que estdo me
intimando a delegacia? Cadé a intimacdo? Caramba!... eu confundi: a
intimacdo foi da outra vez! Naquele momento eu também examinei a
meia, mas agora... eu estava doente. E 0 que Zamiotov veio fazer aqui?
Para que Razumikin o trouxe aqui?... — resmungava ele impotente,
voltando a sentar-se no sofd. — O que é mesmo iss0? Sera que eu
continuo delirando ou isso é verdade? Parece que é verdade... Ah, me
lembrei: fugir! Fugir logo, sem falta, sem falta fugir! Sim... mas para
onde? E onde estd minha roupa? N&o tenho botas! Recolheram!
Esconderam! Compreendo! Mas, e o sobretudo — néo distinguiram! Eis o



dinheiro na mesa, gracas a Deus! E eis a letra... Pego o dinheiro e vou
embora, alugo outro quarto, eles ndo vdo me achar!... E, mas e 0 servico
de informacdes de enderecos? Vo achar! Razumikhin acha. O melhor é
fugir de vez... para longe... para a América, e me lixar para eles! E levar a
letra... 1a ela vai servir. Levar mais 0 qué? Eles pensam que estou doente!
Eles nem sabem que estou podendo andar, he-he-he!... Pelo olhar deles
percebi que estdo sabendo de tudo! Eu so precisava descer a escada! Mas
I4 estdo os guardas deles, os policiais! O que é isso, cha? Ah, olha sobrou
cerveja, meia garrafa, fresca!” (DOSTOIEVSKI, 2009, p. 140).

No primeiro excerto, vemos novamente o narrador dando voz ao interlocutor para
que ele exponha seu ponto de vista; de novo o discurso é demarcado pelo uso de aspas e
também ha a insercdo de um locutor, no caso Marmieladov. No segundo, 0S mesmos
recursos sdo retomados e a insercdo do narrador é demarcada pelo uso de travessdes. A
independéncia e a imiscibilidade se sustentam nos trés trechos analisados. Ou seja, uma
voz ndo diz o que a outra quer dizer, ambas dialogam: cada um tem voz e vez.

Desse dialogo, podemos depreender concretamente do enunciado a presenca do
corpo de cada um, ja que temos os limites dados, na maioria das vezes, pelas demarcacdes
das aspas, dos travessdes e de outros recursos do plano da expressdo (como o grifo),
quanto do plano do contetdo (como o discurso bivocal).

Além da independéncia e da imiscibilidade das vozes, elas sdo equipolentes, isto é,
“plenas de valor, que mantém com as outras vozes do discurso uma relagdo de absoluta
igualdade como participantes do grande dialogo” (BEZERRA, 1997, p. 4). O simulacro da
cena de embate de vozes delineado em Crime e castigo € um conflito de vozes em pé de
igualdade em todas as instancias enunciativas. Do enunciador para o narrador, e seus
respectivos pares (enunciatario; narratario), temos um saber maior na primeira instancia do
gue na segunda, no entanto, no fazer persuasivo do enunciador com o enunciatario, ele faz
crer que os fatos narrados pelo narrador acontecem simultaneamente ao ato do
interlocutor. Para isso, como vimos, na delegacdo de vozes, do narrador para O
interlocutor, o narrador ndo conta o que o interlocutor disse; diferentemente disso, 0 deixa
dizer com suas proprias palavras. Esse procedimento produz o efeito de sentido de
simultaneidade.

Por causa desse efeito de simultaneidade, que € atravessado pelos discursos de
diferentes locutores, temos um outro efeito de sentido: o de inacabamento. O

inacabamento vem da imprevisibilidade do devir, como ndo temos um narrador que



completa, julga e define os rumos do narrado, as atitudes do interlocutor sé&o
potencializadas, o que é corroborado pelo embate das vozes que constitui o plano de fundo
do discurso do enunciador Dostoiévski. Isso porque, ele vai mobilizando as certezas (crer-
se) e as incertezas (ndo-crer-ser) de tal modo, para arquitetar o seu método de criacdo
estética, que h&4 uma mobilidade forica, ora temos euforizada a certeza, ora a incerteza, o
que potencializa o efeito de inacabamento do narrado e dos atores do enunciado, em
especial do protagonista Raskolnikov.

Sendo assim, compreendemos que o efeito de polifonia se sustenta, no nivel
discursivo, no processo de actorializagéo, pela independéncia, pela imiscibilidade e pela
equipoléncia das vozes discursivas que criam, no simulacro da cena de embate, os efeitos

de sentido de simultaneidade e de inacabamento.

Raskdlnikov: a aspectualizacdo de um héroi polifénico

Diante do exposto, podemos dizer que o herdi polifénico é um sujeito determinado
segundo uma concentracdo. Essa concentracdo se verifica pela ndo explicacdo do
enredamento do preenchimento de suas lacunas, com o ndo estabelecimento de um plano a

ser seguido. Bakhtin (1997, p. 65) define isso nos seguintes termos:

Deste modo a liberdade do herdi € um momento da idéia do autor. A
palavra do heréi é criada pelo autor, mas criada de tal modo que pode
desenvolver até o fim a sua logica interna e sua autonomia enquanto
palavra do outro, enguanto palavra do préprio her6i. Como
consequéncia, desprende-se ndo da ideia do autor mas apenas do seu
campo de visdo monoldgico. Mas € justamente a destruicdo desse campo
de visdo que entra na idéia de Dostoiévski.

Avancemos nossa analise, para verificar como o enunciador Dostoiévski destrui
esse campo de visdao monoldgico para, assim, evidenciar como ele cria o efeito de sentido
de polifonia. A obra em anélise apresenta como tematica, desde o seu titulo, um crime e
um castigo. N&o podemos esquecer que esses elementos essenciais da narrativa, o crime e
0 castigo, sdo considerados, no método de criagdo estética do autor, como um modo
proprio de argumentar. No ambito da enunciacdo, essa argumentacdo quer se fazer crer,
portanto, para isso, o enunciador se utiliza de distintos efeitos de sentido, aqui trataremos

do de polifonia.



Se considerarmos 0 modo como o enunciador dividiu a sua narrativa, depreendemos
que ele a segmentou em seis capitulos e um epilogo, tendo cada capitulo sete partes. O
crime acontece no primeiro capitulo e a condenacéo, o dito castigo (em termos semioticos,
a sancdo), no epilogo. Nos cinco capitulos que separam esses dois fatos e que possuem,
juntos, o maior nimero de paginas da totalidade do livro, acontece o qué? Com o perdéo
da metéafora, acontecem reflexdes, angustias, historias alheias, enfim trilhas labirinticas.

A partir da caracterizacdo de uma instancia de tensividade forica, pretendemos
compreender essas trilhas labirinticas encarnadas pelo protagonista Raskolnikov, definido
por Bakhtin (1997) como herdi polifonico. Segundo Tatit (2008, p. 17), a tensividade
férica configura-se como um recurso do nivel missivo “onde os valores remissivos e
emissivos articulam-se sintaxica e ritmicamente gerando as matrizes das descontinuidades
e continuidades que estruturam os discursos verbais e ndo-verbais”.*

De acordo com Zilberberg (2006), ao relacionarmos a funcéo (fazer missivo) com
seus dois funtivos (fazer remissivo e emissivo), temos a seguinte correlacdo: de um lado,
ao fazer remissivo, temos a parada (descontinuidade), isto €, o anti-programa; de outro, ao
fazer emissivo, temos a parada da parada (continuidade). Com esse recurso teorico-
metodol6gico, é possivel entrever um sujeito operando a escolha de valores de
continuidade ou descontinuidade, antes da operacionalizagdo de configuracdes modais,
actanciais ou tematico-figurativas (cf. TATIT, 2008; ZILBERBERG; 2006). A op¢éo de
valores que pertencem a extensidade (o inteligivel) contribui para os efeitos de sentido de
desaceleracéo e restituicdo da duracdo, quer seja entre 0 sujeito e o objeto, quer seja entre
sujeitos. De maneira contraria, a escolha de valores intensos revela a tendéncia do texto
para a aceleracdo e a concentracdo, também seja entre sujeito e objeto, seja entre sujeitos.
Com base nesses pressupostos tedricos, homologaremos a nocdo de tempo com o
andamento (aceleracdo; desaceleracéo) para estudar o ator Raskoélnikov.

O herd6i polifonico, como estamos delineando em acordo com Bakhtin (1997), é um
ator que possui a sua propria palavra, que lhe é permitida pelo peculiar processo de
actorializacdo do romance polifénico, salientado no tépico anterior. O pertinente, agora, €
examinarmos como o nivel tensivo forico sustenta e impulsiona esse processo de

actorializagéo.

11 A partir dessas contribuicBes, asseveramos que ndo observaremos ritmo como um arranjo particular do
plano da expressdo, mas, em acordo com Tatit (2008) e Valéry (1974), como uma forma significante,
associada aos dois planos da linguagem: expressdo e conteddo.



De acordo com Valéry (1974), o ritmo é como uma manifestacdo de uma
periodicidade, uma lei de sucesséo reconhecida como uma percepcdo mais ou menos
acelerada. Sendo assim, podemos perscrutar a percepc¢do do ator Raskdlnikov por meio da
observacdo da subdimensdo intensa do andamento, porque o ritmo, a partir da
contribuicdo de Valéry, é posto em dependéncia do andamento como medida de
velocidade. Portanto, as modulacdes de velocidade correspondem a percepgdo que o
sujeito tem do mundo discursivizado.

Convencionamos assim que, na percep¢do que o sujeito tem do mundo feito
discurso, ha a presenca de velocidades maiores e menores (cf. ZILBERBERG, 2006).
Como o andamento se pauta em velocidades, a velocidade rege o tempo e este, por sua
vez, rege a experiéncia do espaco. Sendo assim, observar como o andamento se da no
discurso € uma forma de andlise que auxilia 0 exame de todos os outros niveis — além do
mais, como dissemos, uma estrutura ndo é mais que uma rede relacional.

Acrescentamos que essa € uma maneira de compreendermos as relagdes juntivas,
uma vez que uma relacdo de conjuncdo ou disjuncdo somente é experienciada por um
actante sujeito na medida em que a conjuntividade estabelece alguma duracdo. Como

explica Ramos-Silva (2009, p. 9),

A experiéncia do sujeito vai se alongando a medida que o andamento
decresce. Teremos assim, experiéncias conjuntivas pautadas pela
extensdo, duracdo e apreensdo do percurso; ou experiéncias construidas
por mediacdo do instante, pautadas pela transicdo imediata, sem a
experiéncia do percurso e sem duracdo que apresente uma continuidade
possivel, 0 que pode remeter a praxis semiotica apreendida em suas
dimensdes: a intensidade (sensivel) e a extensidade (o inteligivel).

O ator Raskolnikov, ao apresentar-se como uma voz dentro de uma multiplicidade de
vozes equipolentes, imisciveis e independentes, tem uma série de comportamentos
reflexivos e altamente dial6gicos, os quais fazem que ele ndo se perpetue nem como um
sujeito da aquisicdo de um objeto-de-valor, nem como um sujeito concernente a aquisicao
de um objeto-de-valor — ele é tudo ao mesmo tempo, como decorrente do efeito de
simultaneidade e inacabamento, comentado no topico anterior.

Logo, a experiéncia e 0 andamento desse ator sdo da ordem do célere, portanto a
experiéncia é construida, como disse Ramos-Silva (2009), por mediacdo do instante,

pautadas pela transicdo imediata, sem a experiéncia do percurso e sem dura¢do que



apresente uma continuidade possivel. Por isso, 0s percursos narrativos do sujeito
Raskolnikov tém seus valores no fazer remissivo, que poderiamos denominar como da
ordem do descontinuo, visto que ha a todo instante a parada de uma continuidade. Nos trés
trechos que trouxemos a luz, temos um excesso de reticéncias, de periodos curtos, de
objetos e personagens que invadem o discurso do protagonista. Portanto, ndo temos uma
fluidez de sua fala, temos, antes, locutores que ora invadem o seu dito, ora povoam 0 seu
dizer. Por isso, o discurso bivocal é exacerbado. Assim sendo, temos programa e anti-
programa no mesmo enunciado, ora de modo implicito, ora de modo explicito.

Como toda ruptura pressupde como coeficiente tensivo uma alta velocidade (cf.
ZILBERBERG, 2011), temos, no corpo discursivo do ator Raskélnikov que, desde o nome
carrega 0 estigma da cisdo, o atravessamento do outro, 0 que confirma a analise
bakhtiniana de que o discurso do “eu para si”” se funda no “eu para o outro”. Assim ndo ha
como evitar a fratura da identidade entre o sujeito e 0 objeto e, consequentemente, a fratura
do sistema de valores representado pela ideologia que o impulsionou ao crime. Por isso, no
epilogo da obra, temos o seguinte trecho: “Ademais, o que significavam todos esses, todos
0s suplicios do passado? Tudo, até o crime dele, até a condenacdo e o exilio, agora, no
primeiro impulso, pareciam-lhe algum fato externo, estranho, até como se nédo tivesse
acontecido com ele” (DOSTOIEVSKI, 2009, p. 559).

Essa maneira de ser representada por Raskolnikov no romance polifénico demonstra
que ele estd sob a ordem do sobrevir, isto €, do acontecimento que prepondera sobre o

regime do pervir, o fato. Segundo Zilberberg (2007, p. 16, grifo do autor):

[...] o fato tem como correlato intenso o acontecimento, ou, 0 que
equivale dizer: o fato é o resultado do enfraquecimento das valéncias
paroxisticas de andamento e de tonicidade que sdo as marcas do
acontecimento. Em outras palavras, o acontecimento é o correlato
hiperbdlico do fato, do mesmo modo que o fato se inscreve como o
diminutivo do acontecimento. Este Ultimo é raro, tdo raro quanto
importante, pois aquele que afirma sua importancia eminente do ponto de
vista intensivo afirma, de forma técita ou explica, sua unicidade do ponto
de vista extensivo, ao passo que o fato é numeroso.

Isso corrobora a nossa andlise de que o ator polifénico é concentrado, visto que sob a
ordem do sobrevir, do acontecimento, ele ndo & numeroso, mas é uma unicidade do ponto
de vista extensivo. Por estar sob essas correlagcdes, Raskdlnikov ndo deixa passar 0s

pequenos fatos ao seu redor, ele os percebe, ndo lhe escapam as nuangas do cotidiano:



“Avdotia Romanovna, estd querendo casar com um homem de negdcios e racional, que

possui seu capital (j& possuindo o seu capital € mais sélido, mais imponente)”

(DOSTOIEVSKI, 2009, p. 56, grifo nosso); “Compreende, sera que compreende, meu caro
senhor, o que significa ndo ter mais para onde ir? — lembrou-se num atimo da pergunta
feita ontem por Marmieladov” (DOSTOIEVSKI, 2009, p. 61, grifo nosso) ; “O que ¢ isso,
ch&? Ah, olha sobrou cerveja, meia garrafa, fresca!” (DOSTOIEVSKI, 2009, p. 140, grifo

no0sso).

Segundo Zilberberg (2007, p. 17), sobrevir e pervir sdo chamados — retomando uma
reflexdo de Cassirer (1988) — modos de eficiéncia, visto que esses modos vao determinar
as acles dos sujeitos. Assim sendo, depreendendo que Raskdlnikov esteja sob a ordem do
sobrevir, em relacdo a seu controle, a entrada de uma grandeza em seu campo de presenca
apresenta forte penetracdo afetiva. Por isso, como vimos nos exemplos acima, quando ele
apreende que o pretendente é velho mas tem capital, quando se lembra da pergunta de
Marmielddov ou quando percebe uma cerveja sobre a mobilia, todos esses elementos tém
forte impacto (mais tonicidade) em seu raciocinio. Desse modo, ele interrompe seu
raciocinio anterior para dar vazdo a esse elemento intruso. Por isso temos uma
temporalidade interrompida pelo inesperado que esta sempre por vir.

A aspectualizacdo do ator Raskolnikov, portanto, é regida por um andamento mais
célere, mais ténico, o que diminui a duracdo e a percepcdo da experiéncia. Esse modo de
eficiéncia do sobrevir corrobora o efeito de simultaneidade e o de inacabamento, além de
permitir que interajam com maior fluidez as varias vozes. Assim sendo, esse ator se
encontra exatamente nessa zona de sentido em que o efeito de polifonia se manifesta, onde
h& limites pouco precisos (compreendida a concentracdo no ator polifénico e a sua

experiéncia instantanea do mundo).

Consideracoes finais

Por meio da semidtica discursiva e a tensiva, propomos investigar os conceitos de
aspectualizagdo e de polifonia, relacionando-os a categoria de pessoa. Com nossa analise,
com apoio na nocgdo de ritmo, compreendemos um observador que percebe o mundo
segundo um certo ritmo, o qual é regido por uma tensividade, conforme explica Valéry
(1974). Com base nos estudos de Fiorin (2010), Tatit (2008) e Discini (2006; 2015),

perscrutamos a actorializagdo em um romance polifénico, chegando aos efeitos de



simultaneidade e inacabamento, bem como verificamos a imiscibilidade, a independéncia e
a equipoléncia das vozes discursivas que atravessam o enunciado do ator polifénico.

Diante dessas contribui¢cdes, podemos dizer que um romance polifénico pode ser
investigado pelos recursos tedrico-metodoldgicos da semidtica de linha francesa e que esse
encontro com a filosofia bakhtiniana traz, tanto para uma parte, quanto para a outra,
beneficios tedricos e préaticos. Assim, em didlogo, podemos “[...] criar uma teoria da
significacdo, de natureza tal que o préprio ato de conhecer seja uma consequéncia da
teoria” (THOM, 1981: 170, traducéo livre).
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