A DESESTABILIZACAO DO (IR)REAL: LEITURAS DA NARRATIVA
CONTISTICA DE RODRIGO REY ROSA

Rodrigo de Freitas Faqueri?

RESUMO

As narrativas do escritor guatemalteco Rodrigo Rey Rosa sdo associadas frequentemente a
violéncia, tematica presente principalmente em seus romances. Neste estudo, propde-se uma
analise de sua narrativa contistica que se solidifica sobre o absurdo e a desesperanca
filosofica, apresentando do mesmo modo determinados questionamentos sobre o religioso,
o divino e o maravilhoso, enquanto tentativas de compreensdo de uma realidade
inexplicavel. Para tal, o autor usufrui de um arcabougo semantico e sintatico pertencentes a
esfera do fantastico. Nos contos La sefial e La Ilave perdida, ambos publicados no livro El
cuchillo del mendigo (1985), apresentam-se indagacdes sobre o absurdo e o racional, com
uma articulacdo do real na figuracdo da ilusdo, do instavel e do incerto. Com o
desenvolvimento das tramas, o racional e o irracional mesclam-se nas agdes e averiguacoes
dos protagonistas, fazendo com que a definicdo daquilo que se tem como o real seja posta
em cheque.
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RESUMEN

Las narrativas del escritor guatemalteco Rodrigo Rey Rosa se asocian frecuentemente a la
violencia, tematica presente principalmente en sus novelas. En este estudio, se propone un
andlisis de su narrativa contistica que se solidifica sobre el absurdo y la desesperanza
filoséfica, presentando de la misma manera determinados cuestionamientos sobre lo
religioso, lo divino y lo maravilloso, como intentos de comprension de una realidad
inexplicable. Para ello, el autor goza de un andamiaje semantico y sintactico pertenecientes
a la esfera de lo fantéstico. En los cuentos La sefial y La llave perdida, ambos publicados en
el libro El cuchillo del mendigo (1985), se presentan indagaciones sobre lo absurdo y lo
racional, con una articulacion de lo real en la figuracion de la ilusion, de lo inestable y de lo
incierto. Con el desarrollo de las tramas, lo racional y lo irracional se mezclan en las acciones
y averiguaciones de los protagonistas, poniendo en prueba la definicion de lo que se
considera real.
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Palabras-llave: Rey Rosa — desestabilizacion — fantastico — ir(real)

Introducéo

Ap0s 1954, quando o entdo presidente eleito Jacobo Arbenz foi retirado do poder por
um golpe de Estado orquestrado pelos militares, a Guatemala sofreu com um assolador
periodo de disputas politicas e territoriais travadas pelo governo militar e os militantes de
esquerda. Uma guerra civil de 36 anos deixou suas marcas na producdo cultural centro-
americana, fazendosurgir um género literario denominado narrativa de testimonio
(testemunho), que permaneceu por muitos anos como uma das representagdes mais fortes e
caracteristica dos guerrilheiros locais e de suas memdrias de guerra contra 0S governos
repressores.

Nos paises do “Istmo”, as narrativas produzidas apds esse periodo (“post-
testimonios”), se fazem valer da necessidade de reconstruir e evidenciar o cenario dessas
nacdes assim como a necessidade de se estruturar parametros para uma condi¢do humana
devastada e perseguida pelas sombras de um passado recente tenebroso. Assim, dentro deste
panorama, encontram-se as obras do escritor guatemalteco Rodrigo Rey Rosa.

Nascido na Guatemala em 1958, Rey Rosa é um dos novos nomes da literatura
centro-americana (e hispano-americana) contemporanea. E um autor que traz uma
perspectiva renovadora para a literatura do Istmo e busca novas tematicas que se fazem
presentes nesta parte do continente. Destaca-se por sua originalidade, sobriedade e aparente
transparéncia em seus escritos que buscam trazer o sentimento que estd presente na
atualidade na América Central: os periodos das guerras civis, 0 sofrimento, a desiluséo e o
desengano pos-guerra, entre outros elementos que parecem ser retratados com maior grau
em suas narrativas como a violéncia e uma desesperanca filosofica.

Sendo assim, este breve estudo analisa os contos La sefial e La llave perdida a partir
das imagens presentes no texto e na propria constru¢do da narrativa proposta pelo autor
guatemalteco, buscando, também, propiciar um possivel didlogo com o género fantastico no
tanger dos tracos de um insolito ocasionado pelo absurdo da realidade.

Em La sefial, o narrador se vé em uma situacdo aparentemente inexplicavel e curiosa
porque, depois de dormir na cidade misteriosa chamada T., Ihe aparecem estranhos

arranhdes no rosto apds uma noite de sono profundo em que nédo se lembra de haver se ferido.



O padrdo das feridas se repete constantemente e 0 narrador procura maneiras racionais para
solucionar seu problema. Ja em La llave perdida, encontra-se um narrador que parece ter
perdido as chaves de sua casa no caminho. E obrigado a forcar a fechadura da porta principal
para entrar e se depara com um ambiente desconhecido, aparentemente diferente daquele
esperado inicialmente.

A perspectiva fantastica apresentada nesta pesquisa se faz presente para proporcionar
uma reflexdo sobre a pluralidade de sentidos ocasionada pelas constru¢des imagéticas do
insolito, ndo s6 com suas tematicas, mas também em suas estruturas narrativas complexas.
Com o desenvolvimento das tramas, o real e o ficcional mesclam-se nas agdes e indagacdes
dos protagonistas, fazendo com que a aproximagdo com o real seja posta em cheque pelo

absurdo que se pode encontrar no cotidiano descrito nos enredos.

Esferas semantica e sintatica do fantastico

O género fantastico comecou a ganhar destague nos estudos teoricos a partir do
século XIX, principalmente, com obras de escritores ilustres como Poe, Cazotte, Kafka,
Merimee, Maupassant, entre outros, estudados posteriormente por Tzvetan Todorov.

Em seu livro Introducdo a literatura fantéstica, o tedrico bulgaro propbe que “o
fantastico é a hesitacdo experimentada por um ser que s6 conhece as leis naturais, em face
de um acontecimento aparentemente sobrenatural” (TODOROV: 2007, p. 31), pois esse
campo literario, segundo o autor, trabalha com a ambiglidade entre o real e 0 sonho que visa
amescla do natural com o sobrenatural, integrando-os de uma forma inequivoca e conflitante,
que obriga o leitor a criar duplas interpretacdes sobre 0s acontecimentos e hesitar na escolha
de uma dessas possiveis leituras.

Assim, nesta perspectiva, para gque exista um fendmeno da esfera semantica do
fantastico, devem-se também recusar as interpretacdes alegérica e poética do leitor, pois a
primeira trabalha com o sentido duplo em relacdo a moralidade como ocorre nas fabulas, e
a segunda visa ao sentido literal das palavras. Segundo esta visdo, a poesia ndo poderia ser
fantéstica, pois ela é adversa a ficcdo e o fantastico subside nesta categoria irreal.

Quanto ao discurso do fantastico, Todorov (2007, p.85) destaca o emprego do
discurso figurado, pois o sobrenatural nasceria do fato de se aceitar o sentido representativo

em contrapartida ao seu sentido literal. Nesta categoria discursiva, buscar-se-ia o sentido



proprio de uma expressdo metaforizada, pois ela seria o elemento de origem do sobrenatural
e condicionaria o leitor a seguir uma explicacdo hiper-fisica do acontecimento narrado.
Todas essas caracteristicas desse discurso figurado seriam, dessa maneira, constituintes do
enunciado na literatura fantastica.

H4, contudo, novos estudos que pretendem alinhar as narrativas contemporaneas em
uma perspectiva mais adequada ao novo modelo estrutural proposto pelos autores dos
séculos XX e XXI, que se utilizam da vertente sobrenatural, mas sob outra 6tica na qual a
hesitacdo e a ambiguidade ja ndo sdo mais relevantes. Neste momento, importam mais as
formas encontradas para a representagdo social mundo. No fantastico contemporaneo, o
homem é o fim de tudo e ndo mais instrumento. Ndo h& mais a ideia de um elemento
fantastico inserido no mundo natural, sendo um homem que se sente estrangeiro em seu
préprio mundo (SARTRE, 2005).

Deste modo, a concepcao da realidade na literatura fantastica é posta em cheque
porque os elementos insolitos se apresentam como verdade dentro de uma esfera de
possibilidades verossimeis, apesar de que essa esfera de verdade ndo seja valida se
confrontada com as experiéncias contraditorias consideradas "reais" no mundo natural
humano. Segundo Campra (2001, p.168):

[...] en la literatura fantastica el desfase se crea a partir de otros parametros:
todo esta en la experiencia, y todo es presentado como verdad, pero las
verdades son discrepantes. Asi, se pueden tener muchas definiciones
diferentes de la realidad: por parte del personaje (protagonista o testigo);
por parte del narrador; por parte del destinatario (en cuanto presencia
explicita o implicita en el texto).

Assim, encontram-se diversas possibilidades da confirmacdo de um acontecimento
fantastico, independente de uma hesitacdo por conta da interpretacdo do leitor quanto a
existéncia ou ndo de um elemento sobrenatural e sua importancia para a narrativa.
Entendem-se as possiveis relagdes existentes entre o real textual e o real extratextual como
elementos pertencentes tanto a esfera fantastica como aquela considerada realista. Instaura-
se 0 insolito pela linguagem presente na narrativa e ndo na dependéncia da interpretacdo da
leitura do texto.

Campra (2001. pp. 169-172) aponta tambem que a construcdo da narrativa sob a otica
de determinada personagem, seja esta um narrador observador ou protagonista ou ainda um
terceiro contador implicito, pode proporcionar a criacdo de uma estrutura narrativa pautada

no fantastico por ser exatamente uma visdo recortada e direcionada do relato produzida



diretamente por esta mesma personagem, podendo-se observar a construcdo de hipdteses

para o acontecimento a partir das experiéncias e possivel racionaliza¢do desta personagem e

nao do leitor:

Cuando falta un posicionamiento por parte del narrador, no es infrecuente

que la garantia de verdad se delegue en un testimonio que no esta en el
nivel de la narracién sino que forma parte del mundo representado; por
ejemplo, personajes que por sus actos, sus palabras, su propia existencia,
demuestran que la transgresion se ha producido. La verdad del
acontecimiento fantastico es, en este caso, un efecto de lo narrado.
(CAMPRA: 2001, p.172)

Na esfera sintatica, observa-se que a linearidade sequencial da narrativa proposta por

um texto de outro género como o realista ou naturalista também pode ndo ter uma

funcionalidade adequada quando se refere ao relato fantastico. Conforme Campra (2001,

p.183):

[...] éste conserva su caracter de momento clave del desarrollo narrativo,
pero los nexos ldgicos faltan. [...] Lo mismo se puede decir de las catélisis,
cuya funcion de soporte de los ndcleos pueden resolverse al final en una
verdadera sustitucion de éstos, o bien revelarse como una expansion
puramente estatica, con el valor de un indicio.

Pensando na escrita de Rey Rosa, a narrativa constistica se manifesta em um ritmo

inesperado e em uma concisdo que guiam o leitor na direcdo que o narrador quer e pretende

dirigir a histéria (BALUTET: 2000). A nivel discursivo, alguns de seus contos tém a

presenca de certos elementos retdricos recorrentes nas narrativas fantasticas como os

adjetivos que caracterizam este género e codificam seu sistema. Outros apresentam um

carater menos declarado e mais subjetivo, trazendo a ideia da dupla interpretacdo para o

verbete utilizado dentro do texto. Quando percebida a intenc¢do no discurso, o fantastico se

revela:

Existe en esa perspectiva una irradiacion de sentido que, una vez aceptada
la estrategia de lectura requerida por el texto fantastico, parece contaminar
cada palabra, cada elemento estructural del discurso. Cada significante es,
al menos potencialmente, oscuro portador de significados inquietantes. El
texto se vuelve difusamente significativo en diferentes grados, tendiendo
un velo sobre la presunta trasparencia comunicativa de la lengua.
(CAMPRA: 2001, p. 187)



Assim se estrutura as narrativas analisadas neste breve estudo: implantando seus
alicerces com elementos considerados do universo onirico, no qual os parametros de
realidade e racionalidade ndo sdo os mesmos considerados pelos indicadores da
verossimilhanca e da logica real. Constroi-se uma aparente estabilidade que podera ser
modificada e indagada a qualquer momento, ndo pelo crivo do leitor simplesmente, mas,

principalmente, pelo direcionamento dado pelo narrador & historia contada.

La sefial (1985)

La sefial ¢ um conto de uma pagina em que o narrador revela sua busca para descobrir
por que, depois de ter visitado a cidade misteriosa T., aparecem em seu rosto arranhdes
constrangedores. Ele sempre tenta lembrar-se se, pela noite, ele mesmo poderia ter feito tais
marcas, mas, por mais que revire suas memorias, ndo consegue recordar de nada estranho.
Seus questionamentos sem respostas e a frequéncia dos arranhdes idénticos em sua face
fazem com que ele peca ajuda a um amigo, solicitando que este lhe vigie o sono para ver o
que acontece quando o narrador dorme. Aceitando de bom grado, o amigo vigia o sono do
protagonista por nove noites seguidas, nas quais nenhuma marca ¢ encontrada. Ambos
acreditam que nada de extraordindrio aconteceu e desistem da vigilia. Entretanto, na noite
seguinte ao término da observagdo, aparece uma nova marca no rosto do homem.

Na manha do reaparecimento, decide mostrar a marca ao amigo, que novamente se
compromete a vigia-lo, porém desta vez de um quarto contiguo por um pequeno buraco para
que ninguém pudesse percebé-lo. Nada acontece durante as vinte e sete noites seguintes e,
vencidos pelo cansago, desistem da empreitada juntos. O narrador, entdo, acredita que tera
de encontrar a solug@o sozinho e inicia a escrita de tal relato. Derrotado pelo sono, adormece
e sua mente lhe oferece uma possivel resposta para a marca: uma nuvem negra que emitia
um som semelhante ao bater das asas de um passaro se aproxima dele enquanto ele dorme e
lhe faz as marcas. Quando desperta assustado, livra-se pouco a pouco da ideia absurda e
continua a escrever. Dois dias depois, a marca reaparece inesperadamente em seu rosto
novamente com um formato diferente e o deixa sem respostas.

Nesta narrativa, ao construir seu narrador-protagonista e a historia que o envolve,

Rey Rosa parece fazer com que se elimine a fronteira entre a realidade e a ficgdo. A



personagem principal, que ndo traz um nome proprio declarado, tem dificuldades em
descobrir a origem das marcas em seu rosto pelos meios naturais:

[...] Quise hacer memoria, pero no recordaba haberme herido la noche
anterior, y si lo habia hecho durante algin suefio, el suefio se habia borrado
por completo. [...]

La segunda vez, siete noches después, estaba en M. Me desperté con un
arafiazo semejante, y sin el més débil recuerdo de un accidente o suefio
alguno que lo explicara. Pero esta vez, acaso movido por la extrafa
sensacion que el aspecto de la herida me causaba, me resolvi a encontrar
el motivo y a descubrir la manera en que se habia producido.
Comencé por imaginar que yo mismo, en medio de una posible pesadilla,
pude haberme sefialado el rostro. Pero me parecia imposible que, dormido,
hubiera conseguido producir dos heridas idénticas [...]

[...] Resultaria tedioso describir los diversos medios que ideé para mirarme
a mi mismo mientras dormia, y reconozco que la idea misma era tan
absurda, y tan monotona la busca abstracta a la que me habia
entregado [...]

[...] Mas tarde por la noche, recostado en la cama, creyendo que asi pondria
fin al misterio, empeceé a escribir este informe. [...] (LS: 1985, p.1)

Nos trechos destacados anteriormente, o narrador sempre busca apresentar uma

solucao pautada na racionalidade pertencente ao mundo natural. Nao parece lhe passar por

\

seus pensamentos a ideia de que tais acontecimentos sejam pertencentes a esfera do
sobrenatural. A unica explicagdo que ele obtém sobre seu enigma € proveniente de um sonho
que teve apos exaustivos dias carregados de tentativas frustradas para desvendar o mistério:

Lo que sofiaba, no era sino la prolongacion del asedio producto de mi
obsesion. En el bafio habia un espejo circular, y sofié que lo descolgaba de
la pared para llevarlo a mi cuarto. Tomé varios libros de la libreria y con
ellos me levanté una columna para apoyar el espejo, de manera que,
estando yo tendido en la cama, podia ver mi reflejo de cuerpo entero.
Luego saqué dos pinzas de una cajita y, no sé como, las apliqué a cada uno
de mis parpados, de suerte que me era imposible cerrar los ojos. Me quedé
dormido con los ojos abiertos, y me miraba en el oblicuo espejo. Entonces
oi algo, como el aleteo de un pajaro. Era algo sin forma claramente
definida, una nubecita con garras, lo que vino a golpearme la cara.
Inatilmente forcejeé, tratando de juntar los parpados. Y entonces,
desesperado de mi propia impotencia, me desperté. (LS: 1985, p.1)

O relato referente ao sonho possui elementos que fogem da capacidade de
interpretagdo a partir de um raciocinio logico. O proprio narrador utiliza palavras e constroi
situacdes para se recusar a ideia do sobrenatural.

Ele afirma que pegou uma série de livros e empilhou-os a fim de colocar sobre ele o

espelho do banheiro, possibilitando uma vista inteira de seu corpo enquanto dormisse



deitado na cama do hotel. Para conseguir desvendar o mistério das marcas, ele coloca em
seus olhos duas pincas que lhe permitem dormir de olho abertos e pudesse se ver pelo
espelho em cima da pilha. Quando no sonho aparece algo sem forma definida e lhe ocasiona
o arranhdo, ele desperta assustado e procura acalmar-se para afastar a ideia absurda
proveniente do sonho. Entretanto, nenhuma outra solucao plausivel é apresentada e, dois
dias depois, a marca reaparece em seu rosto, criando a ideia de que o mistério permanece ou
por ele ndo aceitar a resposta do ins6lito ou por nao realmente ter descoberto a chave de seu
enigma.

Os adjetivos e expressdes utilizados na narrativa para classificar a cidade T. ("[...]
ciudad que creen misteriosa quienes no la conocer y quienes la conocen mejor."), local onde
ocorre a primeira marca, ou 0os termos me parecia impossivel, ideia absurda, produto de
minha obsessdao, um possivel pesadelo e a lembranga de um possivel acidente (destacados
nos excertos anteriores) reforcam a ideia da construcdo do ambiente fantastico por meio de
uma construcao sintatico-discursiva tipica deste género.

Na ordem semantica, o aparecimento do fantastico esta na nega¢do do narrador em
considerar os acontecimentos sofridos e narrados por ele sob o viés do sobrenatural. A
negacgdo ¢ completa a ponto de fazer com que a Unica resposta inteligivel seja do ambito
fantastico e ndo do real, com caracteristicas 16gicas. Enquanto o narrador-protagonista nega
os acontecimentos sob a 6tica do irreal, os adjetivos e expressoes utilizadas reforcam a ideia
do insolito, afirmando a materialidade da transgressdo e incluindo o destinatirio como

testemunha dos fatos justamente pela indecisdo da principal testemunha: o protagonista.

La llave perdida (1985)

Sendo uma narrativa mais longa que a anterior (uma pagina e meia
aproximadamente), La llave perdida apresenta elementos discursivos que promovem um
carater polissémico ao texto, levando o leitor a pelo menos considerar mais de uma
interpretacdo as acbes propostas dentro do texto.

Inicia-se a trama com o protagonista batendo na porta azul de uma casa. Parecia
surpreso que ninguém o aguardasse mesmo gque uma das janelas do andar superior estivesse

aberta. Ele procura na bolsa que carrega em seus ombros a chave da mesma casa que ha



pouco batia para ser atendido. Reconhece que a perdeu e retorna correndo pelo caminho feito
para chegar ate ali:
¢No le aguardaba nadie? Volvié a llamar a la puerta azul. Nada. Pero, en
el piso de arriba una de las ventanas estaba abierta. Habia olvidado
cerrarla. Buscd la llave en el bolso que llevaba al hombro, y no la encontro.
Reconocid que la habia perdido, y comenzo6 a bajar por la callecita de
piedra. Corria. Ya era de noche. (LLLP: 1985, p.1)

Este paragrafo inicial ja anuncia como sera a narrativa apresentada. Ao comegar com
uma pergunta sua histdria, o narrador ja instaura a divida no texto, pois se acredita ser
estranho que ninguém esperava o protagonista. Ao propor uma pergunta inaugural e ndo uma
proposicdo afirmativa ou negativa, quebra-se a ideia de certeza e seguranga nos atos que
serdo narrados posteriormente. Nada é seguro visto que o préprio narrador instaura a davida
em seu discurso. Além disso, por que bater na porta de uma casa cujas chaves estdo em sua
posse?

Outro dado importante que percorrera todo o conto é a auséncia de um sujeito
explicito em determinadas acGes. Pelo relato ser escrito em quase toda sua extensdo em
tempos no pretérito imperfeito ou mais-que-perfeito, seria necessaria a marcagdo do sujeito
da acdo para diferencié-lo seja da primeira pessoa do singular (um narrador-personagem) ou
da terceira pessoa do singular (outra personagem qualquer). Assim, no excerto anterior, a
frase destacada coloca que alguém se havia esquecido de fechar a janela. Entretanto, ndo se
sabe se a referéncia é a personagem a porta ou a outra personagem que ainda ndo foi
mencionada. Instaura-se também desde o inicio a tensdo na personagem porque esta corre
pelo caminho que havia percorrido até a casa. No paragrafo seguinte, a tensdo e o medo
aumentam:

Se limpio el sudor de la frente. Ayudandose con ambas manos, buscaba la
Ilave debajo de las mesas y sillas de una taberna. Observé su postura y
comenz0 a sonreirse de si mismo, pero al punto el miedo hel6 sus facciones.
Sali6 a la calle y volvié a buscar en el bolso. La llave no estaba alli.
Ademas, no llevaba consigo una sola moneda; llevaba unos papeles sueltos,
un cuaderno, una cajita de fésforos y una pluma. La llave habia
desaparecido.

Mientras desandaba el camino hacia la puerta azul, una sensacién que le
era desconocida se apodero de él. Escuchaba sus propios latidos: estaban
en todas partes. Llevaba ambas manos en los bolsillos, apretadas contra
los muslos. [...] (LLLP: 1985, p.1)
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O desconforto em que se encontra 0 protagonista aumenta cada vez mais a medida
que suas agdes sdo narradas. Parece que, ao perder as chaves, toda sua razao e estabilidade
se perdem. O suor brota em seu rosto e seu coracao parece bater mais forte a cada passo no
caminho de volta a casa de porta azul. O medo corre em suas veias com uma Sensacao
desconhecida e transparece em seu rosto quando ele se observa dentro da taberna.

Neste conto, a caracteristica sintatica do fantastico ja esta instaurada desde o inicio
com as palavras utilizadas para a descri¢cdo das cenas narradas e das acdes do protagonista.
Cria-se um ambiente misterioso e obscuro para o leitor desde o inicio, cenario fértil para a
existéncia do insolito.

A narrativa continua e a personagem decide empurrar a porta e invadir a casa.
Quando entra, dd um passo atras, receoso, porque ndo ha luz suficiente no sagudo da casa e
ainda pode haver alguém ali, observando-o do andar superior. Por medo, nédo se atreve a
olhar para cima, procura um candelabro e acende as velas com seus fosforos. Comeca a subir
as escadas e sente o teto girando sobre a sua cabega, tropeca na sua prépria calca,
desequilibra-se e, antes de rolar escadas abaixo, fecha seus olhos. Quando abre seus olhos,
sua percepcdo da realidade ja esta totalmente comprometida:

La oscuridad que se produjo lo cegaba. [...] Perdia La nocién de la
distancia; sus extremidades [de la grada], le parecia que se iban alargando,
y sentia que estaba en medio de la nada. Se imaginaba un mundo
incomprensible, pero real, en la tiniebla. [...] Se movian sus ojos en plena
oscuridad, y el miedo le hacia ver formas incoherentes que se agitaban a
su alrededor. El filo de los escalones contra su costado era lo Unico que
permanecia firme. Lo demés era como si no estuviese ahi. (LLLP: 1985,

p.1)

Pela queda e pelo medo, o protagonista ja ndo consegue mais discernir o que é da
esfera do real e o que faz parte da sua imaginagdo. A escuriddo favorece o surgimento de
tracos insélitos ao ambiente e a situacdo. A ja realidade fragil apresentada no inicio é
enfraquecida cada vez mais a partir deste momento. Ndo se nega a possibilidade do
sobrenatural, mas sim se pretende a solidificacdo do sobrenatural. A sua consciéncia é que
o faz transitar entre aquilo que possa ser considerado real ou ndo, pois essa ja ndo se encontra
apta para uma racionalizacéo eficaz dos acontecimentos.

Seguindo a narrativa, ouvem-se duas batidas na porta e o protagonista se esconde da

nova personagem que entra na casa. A partir deste momento, a narrativa se engendra em
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uma complexidade discursiva, em que personagens e ambientes se tornam obliquos e as

acoes confusas:

El segundo hombre parecia conocer la casa mejor que el primero; ignoraba
la oscuridad. Subio las escaleras dando saltos, y después de andar
pausadamente por el piso de arriba, volvid a bajar, alumbrandose con una
antorcha que brillaba sobre su cabeza. Bajaba un escalon y se detenia a
escuchar. Bajaba otro, y luego otro. Mientras descendia, su semblante fue
tornandose sombrio; no alcazaba a comprender lo que veia. ¢(Qué querrian
decir las incontables mascaras que colgaban de las paredes; y los animales
disecados? Estaba asustado. Alguien habia pintado de rojo el tronco del
arbol que crecia en el patio, y en las ramas se veian varias aves que
parecian estar vivas. El resonar de pasos en la casa le hizo volver la cabeza,
pero no logrd ver nada. [...] No bien extinguido la luz, oyé que alguien
andaba de puntillas a sus espaldas. Gir6 dando un salto, pero ya estaba
oscuro, y nada se veia. Adivin6 una sombra, no lejos de él, bajo la arcada,
y se lanzo contra ella. Se habia engafiado; pero estaba seguro de que habia
alguien més en la casa. Seria dificil decir lo que sentia. La quietud lo
confundia. Estaba perdido, enredado en si mismo, en su cuerpo, que
temblaba levemente. (LLLP: 1985, pp.1-2)

Neste trecho, o primeiro homem a entrar na casa e 0 segundo se confundem nas
atitudes apresentadas pelo narrador. Ndo se sabe quem estava assustado, quem ataca a
sombra embaixo do arco, ndo se tem noc¢do de quem se confunde com o siléncio do lugar.
Ambos sentem-se desconfortados no ambiente que possui imagens ilogicas e retiram a
concentracdo e compreensdo da realidade de quem ali entra. Além disso, ambos os homens
entram na casa antes de bater mais de uma vez na porta da casa que, aparentemente 0s dois
conhecem, pois sobem as escadas e circulam por ela.

Com excecdo da primeira oracdo mostrada, todas as outras a¢fes apresentadas nao
possuem um sujeito gramatical explicito. N&o se sabe se as acdes e indagagdes sdo do
primeiro ou do segundo homem. Ambos sentem a presenca de alguém na casa, mas nédo
conseguem Vver nada claramente. O medo e a inseguranga percorrem seus COrpos e mentes
dentro daquele lugar.

Com essas exposicdes, pode-se levantar a hipotese de instauracao do fantastico por
meio da estrutura do duplo no desdobramento da personagem que adentra a casa. A
confrontacéo do ser pelo seu duplo apresenta como trago inicial a confrontagéo do ser como
consequéncia de um desmascaramento social e moral dentro de uma perspectiva racional.

Questiona-se a realidade a partir de um elemento sem explicacdo natural ou cientifica. Nada
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é estavel no conto. Tudo parece estar desestabilizado por uma ordem da esfera sobrenatural
em que se encontra a propria narrativa.

O conto segue e um dos homens leva uma facada em uma regido préxima ao seu
ombro e desmaia enquanto o agressor fecha a porta da casa. A seguir, 0 narrador mostra o
primeiro homem correndo novamente rua abaixo com seu caderno nas méos. Ele procura
um lugar j& pensado anteriormente e olha para saber se alguém o observa. Joga o caderno
depois de 1é-lo em um buraco sob uma tampa empoeirada e deita-se satisfeito ao lado da
abertura no solo.

N&o se sabe se a a¢do ocorreu depois das a¢bes narradas dentro da casa ou em outro
momento, pois no inicio do conto esta mesma personagem corre pela mesma rua abaixo
procurando sua chave que havia desaparecido. N&o se sabe se 0 primeiro homem corria para
que o segundo ndo encontrasse sua chave. N&o se sabe o contetudo do caderno que é levado
e por que ele deve ser jogado em um buraco sem seu contetido ser revelado ao leitor. Todo
o ar de incerteza é propagado do inicio ao fim neste conto de Rey Rosa.

Consideracoes finais

Nos contos estudados, 0s questionamentos levantados pelos protagonistas parecem
levantar hipéteses que ultrapassam o sentido racional da realidade diante de um ato de
sentido incompreensivel dentro da percepcdo do real. Seja para encontrar a resposta do
arranhdo no rosto do protagonista de La sefial, seja para se identificar que € o protagonista
no segundo conto.

Nestas narrativas, Rey Rosa parece trazer em seus textos dentro de contextos que
pretendem eliminar as barreiras entre o real e o imaginario, utilizando-se do absurdo para
mesclar estes dois mundos, que parecem transbordar. Sua escrita apresenta uma estrutura
narrativa engendrada a partir do jogo com as palavras e seus significados, propiciando ao
leitor um caminho construido por veredas multiplas, além de um processo de indagagao

sobre o aceitavel e o normal a partir dos questionamentos contidos em suas narrativas.
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