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Resumo

Integrante de uma familia de poetas, Maria Lucia Alvim (MLA) comegou a
publicar em 1959. Apesar de edi¢oes solidas, resolveu-se pelo siléncio. Escrito
em 1982, Batendo pasto s6 ganhou forma editorial em meados de 2020. A
produ¢io de MLA ficou no limbo da historiografia literdria, como apontam
Domeneck (2020) e Flores (2020). Sua obra compde um repertério pequeno de
antologias, traducdes e corpus de trabalhos académicos. Isso posto, o objetivo
deste trabalho se atém a andlise interpretativa de trés poemas de Batendo pasto,
com cotejo e buscando referenciar as reflexdes a partir dos textos relacionados
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A reserva interior de Batendo pasto (2020),
de Maria Luacia Alvim

a teoria do poema, sobretudo aos trabalhos criticos acerca da poesia moderna,
como Eliot (1989) e Britto (2014).

Palavras-chave

Batendo pasto. Maria Licia Alvim. Poesia brasileira.

INTRODUCAO

O trabalho de dois poetas brasileiros trouxe Maria Lucia Alvim (MLA) a
cena literdria novamente. Ricardo Domeneck e Guilherme Gontijo Flores,
ambos poetas e tradutores, conseguiram resgatar os textos da poeta mineira, a
Alvim em exilio.

Maria Lucia Alvim nasceu em 1932 na cidade de Araxa (MG). Tao poeta
quanto os irmaos, Francisco Alvim e Maria Angela Alvim, sua trajetéria de
publicagdes comegou em 1959, com XX sonetos. Apos um intervalo de prati-
camente uma década, dois outros livros foram publicados, Coracdo incélume
e Pose, ambos de 1968. No ano seguinte, 1969, publicou o que consideram
como o mais reconhecido de seus trabalhos até entao, Romanceiro de Dona
Beja. Um ano depois, saiu sua ultima publicagio de poemas inéditos, A rosa
malvada. Todos esses livros foram reunidos no volume intitulado Vivenda
(1959-1989), que, como pontua Ricardo Domeneck (2020, p. 14), apesar de
datar até 1989 no titulo, ndo traz nenhum poema escrito ap6s o ano de 1980.
Nessa linha cronologica, com quatro décadas de hiato, temos Batendo pasto
em 2020.

“E raro que poetas escolham pacificamente o siléncio”, afirma Domeneck
(2020, p. 13) em seu prefacio. O siléncio e o silenciamento de Maria Lucia
Alvim possuem algumas especulagdes. Até o inicio do trabalho de contato e
preparacdo deste ultimo livro, a poeta estava vivendo em Juiz de Fora (MG),
ja morava ha alguns anos com uma cuidadora (também amiga) que mediou
conversas com Domeneck.

E visivel que o cendrio em que ela estava inserida nio parecia amigavel
para o estilo de poesia que erguia sob seu nome. A época, de modo geral, trazia
e dava destaque a dois grupos estéticos majoritarios, ligados ao tradicional
ou ao experimentalismo. Vale ressaltar inclusive que a poeta foi publicada por
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Augusto Massi e dividiu o selo da Claro Enigma com poetas como Orides
Fontela, Sebastidao Uchoa Leite, Paulo Henriques Britto e José Paulo Paes, por
exemplo. Contudo, apesar da importancia na recep¢ao critica que essa colecao
tinha, na contramao dos colegas, a poesia de MLA ficou de lado. Maria Lucia
Alvim ndo se encaixava nesses grupos que detinham a maior parte da atengao
da critica:

Una a isso o desequilibrio de atengao critica as tradigdes poéticas de diversas
regides do pais, o racismo estrutural do setor cultural brasileiro — que silencia
outros poetas ativos nesse mesmo periodo, como Adao Ventura e Paulo Colina,
a marginalizagdo da escrita de mulheres no cénone, o pavor do ndo-tipico, e
eis nossa tragédia cultural continua, de um pais que nado se cansa de desperdi-
gar seus poetas, tantas vezes alguns de seus melhores (Domeneck, 2020, p. 12).

Sendo assim, a poeta e sua obra ficaram num limbo da historiografia lite-
raria. E talvez essas configuragdes possam explicar por que Batendo pasto foi
escrito em 1982 e publicado quase 40 anos depois apenas. De todo modo,
ainda que possua relacio com a ateng¢io da recepgao critica, o reconhecimento
académico ndo é necessariamente imediato e correlato a isso. O que deve ser
pontuado é que a academia também deixou a obra de MLA de lado por todos
esses anos. Como bem pontuam Domeneck e Gontijo Flores, sua obra compoe
um repertorio extremamente pequeno de antologias, tradugdes e corpus de
trabalhos académicos.

Destarte, apds o resgate feito pelos trés tradutores e o cotejo com a espar-
sa, mas nao inexistente, fortuna critica sobre a poesia de MLA, Gontijo Flores
(2020, p. 29) afirma:

Batendo pasto é tudo que ja havia de versatilidade, vigor e experimento, porém
ampliado: é litania delirante e apego & palavra justa a um s6 tempo [..] E um
olho arregalado nos experimentos formais das vanguardas urbanas do sécu-
lo XX (estética do fragmento, cortes abruptos, sintaxes fraturadas etc.) e uma
imersdo de vida no mundo rural, no gosto de suas palavras, nos contornos e
contorcionismos desta lingua em muitas linguas.

Ainda segundo o critico, ndo é um exagero interpretar Batendo pasto
como uma obra que retine o que havia de melhor nos anos 1980. Mesmo apds
40 anos: “[...] sai agora com a for¢a de um livro escrito na semana passada.
Maria Licia Alvim esta vivissima, resta um publico leitor igualmente vivo”
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(Flores, 2020, p. 31). Assim, considerando esse ultimo trecho de seu ensaio, é
relevante mencionarmos que a poeta faleceu no comego de 2021, vitima de
covid-19. Sabemos ainda que ela deixou mais um livro inédito a Paulo Henri-
ques Britto, Rabo de olho (Flores, 2021).

A publicacdo de Batendo pasto trouxe novos leitores e um grande holofo-
te editorial em direcdo a poeta, além do reconhecimento critico, apesar de
tardio. Em 2021, com uma final atipica no histérico do prémio, cinco mulheres
concorreram ao Prémio Jabuti de Poesia, que teve Alvim como a laureada.
Infelizmente, a poeta ndo estava viva para receber seu prémio e celebra-lo apos
40 anos de espera. Uma dentre as mais de 700 mil vitimas de covid-19, Alvim
faleceu em fevereiro de 2021, poucos meses antes da premiagio.

O objetivo deste artigo se atém a analise interpretativa de trés poemas,
com cotejo e buscando referenciar as reflexdes dali extraidas a partir dos tex-
tos relacionados a teoria do poema, sobretudo aos textos criticos acerca da
poesia moderna, tais como Britto (2014) e Eliot (1989).

ASSIMILACOES SOBRE O VERSO LIVRE

Uma das maiores questoes em termos de poesia do século XX é o verso
livre, principalmente a partir da Semana de Arte Moderna (ou Semana de 22),
conhecida inclusive como uma revolugio estética muito importante para o pais.

No artigo/ensaio intitulado “O natural e o artificial: algumas reflexoes
sobre o verso livre”, Paulo Henriques Britto tece um panorama acerca do desen-
volvimento do verso livre no Brasil, incluindo a recepgao e as producdes atuais:

No Brasil, o verso livre tornou-se a forma default da poesia contemporénea.
Adotar a métrica tradicional passou a ser uma forma de dissidéncia, um desvio
do mainstream da linguagem poética de nosso tempo: o que ndo deixa de ser
irbnico, quando se leva em conta que o verso livre surgiu justamente como
uma atitude de rebeldia, uma rejeicdo das convengdes da arte poética (Britto,
2014, p. 27).

Nessa relacdo de demonstrar certa dissidéncia ao seguir uma linha para-
lela a predominante, podemos fazer uma ponte com o caso de Maria Lucia
Alvim. Conforme menciona Augusto Massi (Literatura, 2021) em um evento,
havia de fato uma tendéncia modernista predominante que implicava varios
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espagos, incluindo os meios editoriais. Nesse sentido, € algo que pode colabo-
rar para esclarecer o gap temporal, tanto das datas de escrita e publicacdo
como da atual recep¢ao que vem recebendo e que, de alguma forma, marcara
0 espago da poeta no cenario nacional.

O desenvolvimento e a recep¢ao do verso livre foram muitos, como desin-
telectualizag¢do, palavras em liberdade, nova técnica, entre outros exemplos.
E muitas coisas solidas permaneceram até os dias de hoje. Conforme Britto
(2014, p. 27), a difusdo do verso livre foi/é tanta que se tornou “[...] a forma
mais identificada como poético em si”, ou seja, utilizar a métrica formal/tradi-
cional passou a significar o desvio de convengdes. Evidentemente, a técnica
nio foi inusitada no Brasil, pois chegou ao pais com a influéncia estrangeira,
passando por Whitman, Rimbaud, Pessoa e Williams, a titulo de exemplos.

Conforme foi proposto e recebido no modernismo brasileiro, a questio
do verso livre mexia principalmente com o conceito de poesia. Na época, como
pontua Britto, verso livre configurava um oximoro. Para os grupos tradicio-
nalistas:

As regras de versificagdo eram condigdes definidoras do poético; em todas as
épocas, em todas as culturas, poeta era aquele que praticava uma arte que
consistia em submeter as palavras do idioma a uma série de convengdes que
as transformavam em poesia, tal como as convengdes da pintura permitiam
produzir arte a partir de pedagos de tela esticados, pincéis e tinta (Britto,
2014, p. 27).

Britto ainda abrange a situagado inicial dos modernistas na época. Para
eles, a questio significava o exato oposto, pois “[...] a poesia consistia em algo
impossivel de reduzir a férmulas” (Britto, 2014, p. 28). De todo modo, a dis-
cussdo se estende e ainda é um ponto-chave delicado para afirmagoes absolu-
tas, assim como tudo em teoria literaria e literatura.

As resolugdes que se destacam nesse panorama referem-se ao entendimen-
to de que o verso livre ndo se trata de um texto em prosa distribuido por varias
linhas nem nada do tipo.

Com a perspectiva que nos é proporcionada por um século de distanciamento,
hoje é possivel entender o verso livre como uma convengao, tdo passivel de
estudo e classificacdo como o decassilabo ou o soneto. Mais exatamente, tra-
ta-se de um repertério de recursos formais, uma pluralidade escamoteada pela
adog¢ao do termo Gnico ‘verso livre’ (Britto, 2014, p. 28).
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O ensaista ainda utiliza um poema de Ricardo Domeneck em comparacao
a um de Carlos Drummond de Andrade. Conforme o texto, o verso livre nao é
um verso sem regras, mas com uma regra particular, interna e que pode mobi-
lizar diversos recursos sem necessariamente obedecé-los. Ou seja, “[...] ndo
representa a auséncia de técnica, e sim uma nova técnica” (Britto, 2014, p. 28).
Assim, como exemplifica com as analises dos poemas, um poema em versos
livres tem técnica, regras e padrdes tanto quanto outros.

De certa forma, Maria Licia Alvim acentua esses redirecionamentos,
pois sua produgdo percorre os dois caminhos, do soneto ao verso livre, do
vocabulario rebuscado aos tracos de linguagem oral. Utilizando o mesmo
poema que a poeta encerra seu capitulo em versos livres, encaminhamos esta
secao as analises:

Pleitear o Mistério me deixou desfigurada.
— Ninguém viy, tiziu (Alvim, 2020, p. 64).

“A ESPERANCA, DESLEIX0"": TRES ANALISES

Batendo pasto é considerado por Paulo Henriques Britto como uma “[...]
espécie de égloga moderna” (2020, p. 125). As églogas sio poemas pastoris
que mantém formas de didlogo, o que fica atestado com os poemas do livro de
MLA mesmo.

A maioria dos poemas tem relagdo com a natureza, talvez esse seja o prin-
cipal tom do livro. O titulo por si s6 propdoe uma agdo rural: bater o pasto
significa capinar, cortar o mato e limpar a terra. Todas essas a¢oes implicam as
maos, 0 peso, a for¢a, a medida das maos, o que podemos estender ao preparo,
a leitura e 4 compreensdo deste livro. E necessario procurar termo a termo,
entender processos de plantas como passagem de estacoes, de tempo, de fases.
E um trabalho que exige ser feito a mio.

O livro divide-se em sete partes: éxtase, com poemas em versos livres;
coluna, com um tnico soneto; mimese, com trés poemas, aparentemente sem
forma sobreposta a eles, mas com temas que se complementam; torrencial,
com dois poemas que destacam uma interlocucdo além do eu lirico; cinco

1 Verso do poema “Manha sem rusga” (Alvim, 2020, p. 43).
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sonetos encapuchados, com os exatos cinco sonetos que perpassam a metapoe-
sia, o tempo e até uma homenagem a Clarice Lispector; litania da lua e do
pavao, com uma sequéncia de encadeamentos liricos; e balaio de gato, com
poemas curtos e complexos, quase aforismos.

Considerando a extensio e o foco do artigo, escolhemos trés poemas para
andlise estética-formal e interpretativa; todos eles pertencem ao “éxtase”.

Onda de capim-gordura
vem do vento
espaventando as seriemas
(Rlvim, 2020, p. 51).

Esse primeiro poema escolhido se configura como um terceto e nio tem
titulo, mas seu nome no indice é correspondente ao primeiro verso, “Onda de
capim-gordura”. Foi um dos que mais chamou a atencdo na leitura do livro.
Em primeiro lugar, assim como para quase todos os outros poemas de MLA
desse livro, é preciso recorrer ao dicionario ou a algum repositorio de ditados
populares. Por exemplo, “capim-gordura” é um tipo de capim muito comum
em beiras de estradas de terra; conforme a pesquisa, é um tipo de planta de
grande escala no Cerrado também. Uma das curiosidades desse item da natu-
reza que a poeta insere no texto é que o problema do capim-gordura é o som-
breamento e, por consequéncia, a morte da vegetacdo que estd ao redor, mais
especificamente abaixo. Enquanto “seriemas” sdo aves de médio a grande
porte, comuns do Cerrado também e conhecidas pelas graves vocalizagoes que
parecem gritos.

A parte desses elementos, é possivel identificar a aliteracio da consoante
“v” em: “vem do vento/espaventando”. Com isso, a interpretagao tende nio a
atribuir a alitera¢ao ao destaque da palavra pela palavra, mas sim com uma
construcdo de imagem em movimento, como tenciona a palavra “Onda” logo
no inicio. Assim, o poema € passivel de interpretagio porque evoca uma cir-
cunstancia de movimento mesmo; para além disso, temos os verbos “vem” e
“espaventando”, ambos com significados de deslocamento.

Logo, o poema utiliza diversos modos da linguagem, seja ela rural, bota-
nica, oral ou silvestre, na constru¢ao metaférica dessa imagem que pode ser
comum a rotina rural também. A acdo parece ser simples: por conta do vento,
o capim-gordura assusta um animal, coincidentemente ou nio, um animal
conhecido por sua alta vocalizacdo.
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O impacto poético, por sua vez, ¢ complexo, a repeticio desse poema ou
até mesmo a leitura em voz alta dita um ritmo potente construido junto a uma
imagem de movimento, susto e grito. A centralidade e a importancia do que
estd conectado a terra e a0 pasto vém em conjunto com o que estd pelo livro
todo, talvez sintetizado neste verso: “O capim é minha grande reserva interior”’.
Nesse sentido, é possivel aproximarmos o trabalho poético de Alvim ao que T.
S. Eliot pontuou sobre o processo artistico:

Se alguém comparar varias imagens representativas da poesia mais elevada,
vera como é grande a variedade dos tipos de combinagao, e também como se
apaga por completo a marca de qualquer critério semi-ético de “sublimidade”.
Por isso, 0 que conta ndo é a “grandeza”, a intensidade, das emogdes, dos
componentes, mas a intensidade do processo artistico, a pressdo por assim
dizer, sob a qual ocorre a fusao [..] a intensidade da poesia é por vezes abso-
lutamente distinta de qualquer intensidade na suposta experiéncia que ela
pode dar a impressao de ser (Eliot, 1989, p. 44).

A mesma dindmica se aplica aos demais versos do poema a seguir. Veja-
mos (Alvim, 2020, p. 48-49):

Figueira-brava

provei tua dogura

moracea

tuas flores invisiveis encerradas em
receptaculo carnoso

alvacentas

diafanas

tua pele castanho-violacea

vermelho-carmesim

a tua polpa

Figueira-mansa

escamosa

solitaria
tenho as costas perfuradas por dois olhos
minhas artérias pubescentes
pulsaram no batismo do teu nome

arvore-corpo
pojando

2 Verso do poema “Manha sem rusga” (Alvim, 2020, p. 43).
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A composi¢ao grafica desse poema sugere que ele seja dois. Quando, na
verdade, seguindo o indice, trata-se de apenas um poema. A confusio se dd por
conta da “nao sequéncia” explicita entre os versos depois das figueiras, brava
ou mansa. Outro fator de dissocia¢do é porque compdem duas paginas do
livro de forma que ainda sobram espagos em branco, por exemplo, em outras
paginas, € isso que indica a transi¢io de um poema a outro.

A interpretacao do poema propoe pesquisas acerca das plantas citadas.
Figueira-brava e figueira-mansa existem, mas possuem defini¢des distintas, por
exemplo, “figueira-brava” relaciona-se inclusive ao contexto biblico, em espe-
cifico, a um episdédio que envolve Zaqueo. De todo modo, é um termo mais
comum do que “figueira-mansa”, que estaria relacionada a figueira comum,
mas a relagdo foi encontrada em poucos sites se comparada a “brava”.

Desse modo, uma interpretagio possivel é que o eu lirico descreve um
elemento natural e, em seguida, faz uma descri¢cao de si. Como ja pontuado, a
relagdo entre o eu lirico e a natureza perpassa o livro todo, com eximio uso de
um vocabulario fora do convencional. O que mais corrobora essa primeira
interpretacdo € a utilizacao dos pronomes possessivos, em segunda e primeira
pessoa, respectivamente. No que concerne a figueira-brava, temos: “tua docu-
ra”, “tuas flores”, “tua pele” e “tua polpa”. Vale ressaltar a mistura entre com-
ponentes da planta e de um corpo, como “tuas flores” e “tua pele”. Ja os
outros adjetivos descritivos sao semelhantes a planta de fato. Nessa camada de
interpretacoes possiveis, podemos aproximar ao que pontua Eliot (1989, p. 47)
no excerto de Ensaios a seguir:

Nao é em suas emogdes pessoais, as emogdes induzidas por episédios parti-
culares em sua vida, que o poeta se torna, de algum modo, notavel ou interes-
sante. Suas emogodes particulares podem ser simples, ou rudes, ou rasas. Em
sua poesia, @a emo¢ao sera algo de muito complexo, mas ndo com a complexi-
dade das emogdes de pessoas que revelam em vida emogdes muito comple-
xas e inusuais [..] O objetivo do poeta ndo é descobrir novas emogdes, mas
utilizar as corriqueiras e, trabalhando-as no elevado nivel poético, exprimir sen-
timentos que ndo se encontram em absoluto nas emogdes como tais.

No lado da figueira-mansa, o texto propde 0 pronome possessivo em pri-
meira pessoa, “minhas”, usando inclusive um verbo também em primeira pes-
soa, “tenho”. No substantivo composto “arvore-corpo” que quase encerra o
poema, é possivel notarmos a aglutinacdo entre a natureza e o eu-lirico. Essa
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espécie de fusao influencia duas interpretagdes: a primeira é a de que a separacdo
dos versos separa também a correspondéncia entre figueira-brava e figueira-
-mansa, ou seja, de um lado, a arvore, do outro, o corpo. A segunda interpre-
tagdo considera o termo menos comum da figueira-mansa, que poderia ser
atribuido no poema ao eu-lirico. Ambas as interpretacdes sao proximas, nao
necessariamente exclusivas.

Outra perspectiva colocaria esse poema proximo ao tema erdtico, prin-
cipalmente se considerarmos os significados lexicais. Exemplos disso sdo:
“provei de tua dogura”, logo em seguida descrita como “moraceas”, “alva-
centas” e “didfanas”, todas com silabas dtonas na mesma posicdo e que sig-
nificam, de modo geral: “arvores, arbustos, trepadeiras e ervas geralmente

»

com seiva leitosa’”, aparéncia cinzenta e transparente, o que pode ser meta-
fora do gozo.

Para além disso, o poema também utiliza termos e versos com um apelo
sensorial, como “tuas flores invisiveis encerradas em/receptaculo carnoso”,
“tua pele castanho-violdacea/vermelho-carmesim” e “minhas artérias pubescen-
tes/pulsaram no batismo do teu nome”, encerrando com “pojando”, que vem
do verbo “pojar” e significa tornar ou ficar inchado; fazer levantar, subir®,
termos que nesse contexto podem ser metaforas ao falo em erecdo. Tais aspec-
tos e caracteristicas apresentadas indicam uma outra chave de interpretagio,
valida, inclusive, para os outros poemas que compoem o livro.

Além disso, podemos destacar também a mobilizacdo da linguagem para
determinadas énfases. Por exemplo, o detalhe das silabas atonas de mesma
posicdo nos versos que possuem um unico vocabulo: “moraceas/alvacentas/
didfanas” e “escamosa/solitaria/pojando”. Sao caracteristicas formais que dao
ao poema uma configuracao mais técnica, pois o texto possui elementos de
poemas do extremo contemporaneo, anos 2000 para ca, como os do préprio
Domeneck, citado e analisado por Britto (2014).

Em suma, a partir do percurso na breve fortuna critica sobre a poesia de
MLA e as andlises de seus poemas feitas acima, foi possivel perceber que a
poeta é de fato multifacetada. As exigéncias de trabalho da lingua e de busca
de vocabulario convocam leituras minuciosas, assim como cada camada de

3 Definicio de “moriceas” extraida do Dicionario Michaelis. Disponivel em: https://michaelis.uol.com.
br/busca?id=G9mnR. Acesso em: 20 jul. 2021.

4 Defini¢do de “pojar” extraida do Diciondrio Michaelis. Disponivel em: https://michaelis.uol.com.br/
busca?r=0&f=0&t=0& palavra=pojar. Acesso em: 20 jul. 2021.
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interpretagdo abre novas possibilidades e relances daquilo que o poema tem
em sua reserva interior.

Eximia aos extremos de forma e contetdo, a poesia de Maria Lucia Alvim
precisa daquilo que propde: uma nova e atenta incursio a Batendo pasto.

The interior reserve of Batendo pasto (2020) by Maria
Lacia Alvim

Abstract

Part of a family of poets, Maria Liicia Alvim (MLA) began publishing in 1959,
but despite solid publications, she settled for silence. Written in 1982, Batendo
pasto only took editorial form in mid-2020. MLA’s production remained in the
limbo of literary historiography, as Domeneck (2020) and Flores (2020) point
out, her work makes up a small repertoire of anthologies, translations and cor-
pus of academic works. That said, the objective of this work is the interpretative
analysis of three poems from Batendo pasto, with a comparison and seeking to
reference the reflections from texts related to the theory of the poem, especially
critical texts about modern poetry, such as Eliot (1989) and Britto (2014).

Keywords

Batendo pasto. Maria Lucia Alvim. Brazilian poetry.
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