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Resumo

Em meio a um cendrio artistico contemporaneo marcado pela pluralidade de
manifestagoes e estilos que nao seguem foérmulas ou modelos predefinidos, este
trabalho objetiva discutir a obra Tropeco, do mineiro Anderson Feliciano
(2020), como exemplar de performance com potencial para problematizar as
fronteiras das classificacdes literdrias. Para tanto, serdo consideradas as refle-
x0es de Alex Beigui e Leda Maria Martins, estudiosos que se debru¢am sobre as
expressoes performaticas, além das contribui¢cdes de Maria Esther Maciel,
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Lyslei Nascimento e Cassio Hissa, que permitem pensar as questdes da catego-
riza¢do, da ordem, dos limites e das fronteiras.

Palavras-chave

Literatura contemporanea. Performance. Anderson Feliciano.

A PROBLEMATICA DAS CLASSIFICACOES

Classificar o mundo ao seu redor tem sido tarefa empreendida pelos
humanos desde os mais remotos tempos, em diferentes civilizagdes e territorios
do planeta, como coloca a pesquisadora Lyslei Nascimento (2007, p. 62):

Desde a Antiguidade, afirma Roland Barthes, todos os tratados, principalmente
os pos-aristotélicos, mostram uma obsessao pela classificagdo. A retorica, por
exemplo, apresenta-se, abertamente, como uma classificagdo de matérias, de
regras, de partes, de géneros, de estilos.

Assim, para o ser humano, ser capaz de categorizar o que estd ao seu
redor pode trazer uma falsa impressio de estabilidade, de calmaria e, por que
ndo, de poder, por meio da ilusdo de estar no comando para ordenar as coisas
e, consequentemente, estabelecer uma hierarquia entre elas.

De acordo com Maria Esther Maciel (2009), o esforco de englobar o que
nos rodeia em categorias fixas constitui uma tentativa de sobreviver ao caos da
multiplicidade e da diversidade, mesmo que os constantes intentos em agrupar,
etiquetar e ordenar gerem classificagcdes, na maioria das vezes, instaveis e insu-
ficientes. Além do mais, esse processo implica também escolhas ideoldgicas,
advindas das experiéncias subjetivas e culturais dos grupos, normalmente
hegemoénicos, encarregados dessa tarefa.

No caso do campo da literatura, o classificar torna-se igualmente proble-
matico, visto que as fronteiras entre um conto, uma novela e um romance, por
exemplo, s3o completamente permeaveis e os géneros nao sao estanques, prin-
cipalmente porque a arte ndo é uma ciéncia exata e esta sujeita ao processo de
experimentag¢ao e criatividade do artista, além de ser capaz de evoluir com a
passagem do tempo. Em A mobilidade das fronteiras: insercées da geografia na
crise da modernidade, Cassio Hissa (2002) discute os conceitos de fronteiras e
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limites para mostrar que ambos se encontram em continua transformacgao,
mas destaca que, enquanto os limites impdem-se como muros demarcatorios
que envolvem ideologia, ética e normas de comportamento, as fronteiras sio
imprecisas, vagas e espaco de transicao. Assim, entende-se que os géneros lite-
rarios podem ser compreendidos como fronteiri¢os, colocando em crise os
conceitos classicos para problematiza-los, desconstrui-los e reconstrui-los.

Dessa forma, se tentar estabelecer divisdes mais rigidas entre os textos
literdrios ja foi objeto de estudos tradicionais, nos séculos XX e XXI essas
delimitacdes dissolvem-se completamente e transformam-se em matéria de
reflexdo. Esse € o caso do texto performatico que, de acordo com Leda Martins
(2011), resiste a qualquer classificacdo, e, por isso, nenhuma teoria é capaz de
abarcar sua diversidade — € preciso recorrer a teorizagoes diversas a fim de explo-
rar a potencialidade dos eventos performaticos, que se instituem como um
entrelugar situado em meio a acdo, a interacdo e a relagao.

Nesse contexto, Martins (2011) esclarece que o termo performance é inclu-
sivo ao abarcar habitos do cotidiano, jogos teatrais, praticas esportivas, teatro,
danca, cerimonias e ritos que formam uma espécie de leque, rede de inter-rela-
¢oes, interlocucdes, movimentos, agdes motivadas e recuperadas. Incluindo teo-
ria e pratica e implicando teatralidade, a performance é um termo multiplo e
intraduzivel, uma espécie de epistemologia, uma forma de conhecimento que
engloba o drama, o script e o teatro numa constante ressignificacio do tempo,
do espaco e do espectador. Por seu cardter maleavel, o estudo do texto performa-
tico evita as classificagoes fechadas, que podem limitar a potencialidade da
obra, e abre-se para as mutagdes sem o estabelecimento de hierarquias.

No esteio dessa reflexdo, neste trabalho procura-se discutir a obra Tropeco,

do performer e dramaturgo mineiro Anderson Feliciano (2020),' como exemplar

1 Anderson Feliciano atuou como curador assistente do Festival Internacional de Teatro de Belo Hori-
zonte, em 2018, e da Mostra Polifénica Negra. E mestrando em dramaturgia na Universidad Nacional
de las Artes (UNA), em Buenos Aires (AR), institui¢do na qual também coordena o Laboratério de
Experimentos Performiticos. E autor de O inici O (2022) e Secreto (2016), publicados de forma inde-
pendente, do prefacio de Teatro Negro (2018), da Editora Javali, e dos livros infantis A verdadeira
histéria do Saci Pereré (2012) e Era uma vez em Pasdrgada (2011), ambos pela Nandyala. Em 2017,
uma entrevista com Anderson foi publicada em O teatro negro em perspectiva: dramaturgia e cena
negra no Brasil e em Cuba, de Marcos Antdénio Alexandre, pela Malé Editora. Também escreve para
artistas do Brasil, Argentina, Chile, Colémbia, Equador e Itdlia. Como performer, Anderson participou
de festivais em varios paises da América Latina e, ao longo de sua carreira, ja encenou as obras Peque-
nas bistorias de trocas de pernas, peles e olhos nos seus arroubos e arredores (2010), Antes que acon-
teca muita coisa pode acontecer (2010), Conversa séria de calcinha e soutien (2011), Na espera (2011),
In sd: o universo do rosdrio em nés (2012), Em verdade vos digo (2013), Aquél dia | Como el agua | El
sikus no sonaria bajo el agua — trilogia das dguas (2014/2015) e Estranha fruta e unha postica (2017).
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de performance contemporanea que permite problematizar a questao das clas-
sificacoes literdrias a partir da reprodu¢dao de sua matéria artistica para um
livro. Dividido em trés fragmentos (“Pequeno tratado amoroso”, “Apologia I11”
e “Outras Rosas”), chamados pelo autor de “dramaturgia-arquipélago”, prin-
cipalmente por estarem conectados entre si e por comporem um todo, Tropeco
¢ permeado por textos verbais e ndo verbais que emergem de uma poética
performatica que possibilita a reflexdo em torno de seu hibridismo.

Segundo Alex Beigui (2011), a critica voltada para a performance e o
drama deixam, na contemporaneidade, de ser registro e valora¢ao para ser
parte da obra e dialogar com ela; por isso, neste trabalho, tenta-se estabelecer
um didlogo, uma conversa com o arquipélago, na qual sera possivel tropegar;
porém, nao é um intento permanecermos ilhados em um mar de potencialida-
des interpretativas, pois a aventura reside na troca.

TROPECO, DE ANDERSON FELICIANO

A leitura de Tropeco constitui-se em mais que o ato de simplesmente ler;
trata-se de um contato visual que também permite a emersdo de figuras sono-
ras e da imagina¢ao em torno de como foi a performance do conteudo apre-
sentado (os trés fragmentos “Pequeno tratado amoroso”, “Apologia III” e
“Outras Rosas” foram lidos, respectivamente, em 2018, 2017 e 2016, em
eventos publicos). Nesse ponto, tem-se um desafio: transpor a matéria perfor-
matica para o papel e fazer com que ela perca minimamente sua esséncia,
apesar de se saber que o conteudo escrito e as imagens nio serdo capazes de
reproduzir a performance. Assim, para empreender essa tentativa, ha que se
trabalhar exaustivamente com as potencialidades da linguagem, verificar o que
ela tem a oferecer a fim de compor a obra. Por conseguinte, o resultado é um
mosaico formado por espécies de versos, pensamentos, minicontos, didlogos,
haicais, poemas, fotografias e uma frase repetida por 783 vezes, e a 784" linha
se encontra incompleta. Vale ressaltar que esses elementos se encontram imbri-
cados e sem obedecer a uma sequéncia légica, o que contribui para a riqueza
do livro e impede sua classificagao.

O leitor mais ingénuo e pouco acostumado com a literatura performati-
ca pode tropegar e confundir-se na tentativa de traducio do conteido para
um género especifico e frustrar-se por nao ser capaz de dizer “li (?) um conto, um
romance, um poema, uma epopeia etc.”. Contudo, a inten¢io da performance
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nao € essa, pois nao deseja deixar-se definir, visto que empreende um desafio as
questdes formais do texto, € aventura entre autor e leitor.

Consequentemente, aos amantes da performance, Feliciano apresenta trés
fragmentos repletos de potencialidades interpretativas e reflexivas balizadas
por uma sensibilidade que tangencia a autobiografia, a historia e a memoria.
Nesse sentido, opera um movimento que perverte as questoes tedrico-literarias
voltadas para a figura do autor: Anderson Feliciano é onipresente em seus
escritos do comeco ao fim, negando correntes formais® que visavam eliminar o
autor para assegurar a independéncia dos estudos literdrios; contudo, mesmo
se fazendo presente, deixa o espago aberto para que o leitor se torne um lugar
de produgao de sentidos do texto:

Querido amigo,
0 que te encanta?
Té tudo padronizado no nosso coragao?

Paciente: Anderson / com dudvidas sobre a vida
Como qualquer um. [..] (FELICIANG, 2020, p. 26).

Nesse trecho pertencente ao Exercicio numero 5 de “Pequeno tratado amo-
roso”, uma mescla entre carta, bilhete, poema e prontuario médico, Feliciano
exercita a linguagem e inclui-se claramente ao trazer seu nome préprio. Entretan-
to, a0 mesmo tempo chama o leitor, pois nao apenas ele tem duvidas sobre a vida,
mas todos os seres humanos. Por conseguinte, temos um autor presente-ausente
que ndo controla continuamente o fio poético e narrativo porque deixa fissuras
pelas quais o leitor penetra e consegue construir suas percepcoes.

Dessa forma, passagens narrativas diluem-se em lirismo de forma a
demonstrar que ndo ha como separar a narra¢do da poesia, intento que ja foi

2 Em O deménio da teoria, Antoine Compagnon (2001) promove uma discussdo em torno da figura
emblemadtica do autor em meio a trajetdria dos estudos literdrios, expondo o conflito entre a historia
literaria, que pregava a tese da intencionalidade do autor, e correntes como a Nova Critica, que prega-
vam sua “morte”. Assim, entre a posi¢do intencionalista, sobre a qual é imprescindivel procurar nos
textos o que o autor quis dizer, e a anti-intencionalista, para a qual ndo hd critério de validade para a
interpretacdo, Compagnon propde um equilibrio, para desvencilhar-se, entre o objetivismo e o subjeti-
vismo. Nesse sentido, é valido buscar no texto referéncias a seu contexto de origem, sejam elas de ordem
linguistica, histérica e cultural, além de ser possivel aplicar referéncias advindas do contexto contempo-
raneo do leitor. No caso de Tropeco, percebe-se que ambos os movimentos sdo vélidos; a presenca de
Anderson como autor-personagem nao esgota as possibilidades interpretativas dos fragmentos.
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muito perseguido por pesquisadores e leitores de literatura. Em seus fragmentos-
-arquipélagos, Feliciano investe em enredos liricos que contam sua historia de
vida e a de muitos leitores, pois, em seu exercicio de tentar compreender as pro-
prias questoes pessoais, qualquer leitor pode igualmente se identificar e construir
a prépria historia, o proprio enredo. Essa questao também é discutida por Beigui
(2011, p. 31), que esclarece que “todo dado biografico presente no texto é uma
ficcionalizagdo de uma realidade dissolvida nas redes de subjetividade da escri-
ta”. Assim, a biografia do autor é um norte, mas nao deve ser encarada ao pé da
letra como chave univoca de entendimento e interpretagao, pois € uma experién-
cia singular que ndo é apenas autoral, mas ficcionalizada e estendida aos leitores.

0 ARQUIPELAGO

Os trés fragmentos de Tropeco compdem um arquipélago de continuida-
de tematica e experimental que se unem ao prefacio e ao posfacio, ilhas que
constroem istmos entre os textos e ajudam a direcionar o processo de leitura.
E interessante perceber que a estrutura dessas partes que abrem e fecham a
obra perverte seu arranjo mais tradicional, encontrado comumente em obras
literarias ou tedrico-técnicas, para constituirem matéria carregada de poetici-
dade. A partir delas, o entendimento de “Pequeno tratado amoroso”, “Apologia
III” e “Outras Rosas” é facilitado, mas ndo ha o esgotamento das possibilida-
des interpretativas que serdo analisadas a seguir.

“Pequeno tratado amoroso” pode ser apontado como o fragmento que,
talvez, mais perturbe as classificagdes literdrias ao ser transposto para o
papel, dividido em 11 Exercicios nos quais Anderson expde liricamente o amor.
A tematica do romance entre dois homens recorre os escritos dessa parte, mas
ndo se tem continuamente o mesmo contexto, apesar de o leitor poder sentir-se
direcionado a pensar que se trata de um fio narrativo s6, composto pelas mes-
mas personagens. Para tanto, o autor tece uma rede na qual ativa diversas
formas de escrever: ha epigrafe, narrativas poéticas, listas, alusdes a cartas e
bilhetes, didlogos que remetem ao texto dramatico mais tradicional, versos,
poemas, diarios, trechos em prosa. Como classificar esse leque de géneros que,
mesmo que tenhamos enumerado de forma supostamente ordenada, figuram
no texto de maneira nada obediente aos ideais can6nicos?

Segundo Maciel (2009), qualquer matéria chamada de inclassificavel refere-
-se a um conteudo passivel de ser inserido, mesmo que provisoriamente, em varios
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lugares ao mesmo tempo, embora todas as categorias sejam insuficientes para
acomoda-lo e que, ao transitar em varios segmentos, nao se deixa aprisionar por
nenhum. Ademais, obras como a de Feliciano, resistentes as leis da taxonomia,
apresentam o potencial de abalar os sistemas classificatorios, conduzindo-os a um
constante processo de reformulacdo, revelando sua insuficiéncia e precariedade.
Assim, “as categorias duram apenas até que, pela forca das exce¢oes, das diferen-
¢as e das descobertas, tenham que ser revistas e modificadas a partir de novos
critérios e divisdes” (MACIEL, 2009, p. 16). Nesse sentido, ao abordar a con-
temporaneidade, Maciel (2009) explica que vivemos na era do inclassificavel,
visto que as fronteiras entre culturas, linguas, géneros, artes e campos disciplina-
res se entrecruzam, abrindo-se ao hibrido e ao heterogéneo. Dessa forma, Trope-
¢o pode ser considerado um espelho dos tempos atuais, em que a matéria
literaria e artistica escorre por entre as tentativas de qualquer afa classificatorio.

Nesse ponto reside uma das caracteristicas do texto performatico, que € a
de se construir como desvio, o que Beigui (2011) aponta como uma escrita
cadtica, releitura da tradi¢ao, apagamento de fronteiras que tracam os territo-
rios da arte, do drama, do teatro, da danga, da palavra, do corpo e da prépria
existéncia. E, em “Pequeno tratado amoroso”, toda essa escrita esta perpassa-
da por uma histéria de amor que evoca esse sentimento de forma pura, simples
e espontanea:

Enquanto caminhdvamos de méaos dadas, ele me contava segredos. Tentava-
mos, cada um a sua maneira, viver com intensidade os instantes que faziam a
vida ser o que queriamos que ela fosse.

[]

Eu quero a vida. Ele sorria. Como estou apaixonado pela vida. Penso que nunca
desejei a vida tanto como agora. Vamos juntos brindar os dias claros que
estamos vivendo e os que viveremos. E os que nao forem claros, coloriremos
(FELICIANO, 2020, p. 23).

Nesse excerto, pertencente ao Exercicio nimero 3, figura uma prosa carre-
gada de lirismo, permeada por um discurso indireto livre que alterna entre o que
o eu lirico vivencia e entre 0 que pensa — seu pensamento esta atravessado pelo
sentimento de amor, que ao mesmo tempo o faz transbordar de alegria e de von-
tade de viver, o faz chamar o companheiro para a vida e constroéi um ambiente
no qual se passa uma cena, imaginada pelo leitor-espectador. Dessa forma,
envolvido com a histéria contada e as reflexdes suscitadas por um tratado amo-
roso, o leitor abstrai-se das classificagdes de género para mergulhar no texto
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performatico e compartilhar as impressoes de Feliciano. Quem nunca se apaixo-
nou a ponto de partilhar das sensagdes que ele sugere por meio da linguagem?

Assim, a arte da palavra do performer mineiro chama o leitor para sentir
o afago, o carinho e o contentamento que sio descritos. Essa partilha que ocor-
re entre autor e leitor é discutida por Beigui (2011) a medida que comenta a
tensdo estabelecida entre o texto e as experiéncias do leitor, a qual invade a
obra e se une aos fantasmas da escrita e do escritor para adentrar na escrita
performatica, espaco de subjetividade e de desleitura criativa.

Ja em “Apologia III” (obra vencedora do Prémio Leda Maria Martins® de
melhor performance em 2017), Anderson Feliciano volta-se para as questoes
da memoria e da autobiografia por meio de sete fragmentos que antecedem
fotografias suas e de seu pai, remetendo a um dlbum de familia convertido em
performance fotografica. Ha o trabalho com a potencialidade linguistica: a
mescla do texto verbal ao nio verbal forma sentidos permeados a sua vida
pessoal, na qual o autor traz a tona temas como: a ancestralidade, por meio da
presenga da foto de seu pai e de uma comparagio entre a aparéncia de ambos;
as dificuldades financeiras, pois se encantava, como crianga, pelas peras, frutas
marcadas pela sofisticagao, mas que seu pai ndo podia comprar; o preconceito,
pois era apelidado de “fruta” na escola por sua orientacao sexual.

Figura 1 — Fotografia que compde o Fragmento n. 2 (“Sempre me disseram que pareco
muito com meu pai”), de “Apologia lllI”. Nela, veem-se Anderson Feliciano e seu pai.

Fonte: Feliciano (2020, p. 56-57).

3 O Prémio Leda Maria Martins de Artes Cénicas Negras de Belo Horizonte consagra montagens de
teatro, danca e performance da capital mineira e regido metropolitana. As categorias da premiacio sdo
inspiradas em referéncias culturais, estudos e marcos conceituais de Leda Maria Martins acerca das
artes e culturas negras.
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Dessa forma, a poténcia de “Apologia III” constroi-se na complementagao
entre os fragmentos e as fotografias; no Fragmento n. 2, enquanto o pai de
Anderson tem os olhos fixos na camera e esbo¢a um sorriso, 0 autor tem um
olhar perdido - e aparentemente um tanto emocionado — fixo em outro ponto
que nao o fotografo, e, como ambos estao separados pela divisao de paginas,
isso sugere a justaposi¢do de duas fotos apenas unidas, tiradas em momentos
diferentes (Figura 1). Entretanto, se observamos com aten¢ao, é perceptivel
que pai e filho foram fotografados juntos, mas o posicionamento da imagem
implica uma separagdo: a separacdo das geragoes, das impressdes acerca do
mundo ao redor, algo que é caro a relacio entre pais e filhos, independente-
mente do tempo ou do espaco.

Quanto aos temas suscitados pelas fotografias, cabe ainda destacar o
Fragmento n. 6, cuja foto traz Anderson segurando a controversa pera* — um
objeto de seu desejo infantil, que ja figurava no “Pequeno tratado amoroso” —,
convertido em desejo carnal na juventude e, na imagem, aludindo também a
um simbolo de resisténcia negra, visto que o brago direito erguido com o punho
semicerrado (ele s6 ndo esta completamente fechado porque Feliciano segura
a pera) associa-se ao gesto dos Panteras Negras que foi reproduzido nos Jogos
Olimpicos de 1968 pelos atletas Tommie Smith e John Carlos. Para o autor,
que € negro e homossexual, erguer a pera em sua mao direita simboliza resistir
duplamente, demonstrar empoderamento de cunho racial e sexual que desper-
ta no leitor a necessidade de refletir sobre essas questdes no mundo contempo-
rdneo como temas que ndo se esgotam.

Assim, em “Apologia III” ha um caleidoscépio de tematicas, e, em cada
giro interpretativo, o leitor pode encontrar diversos sentidos e entendimentos,
pois Anderson abriu seu bati de memorias para trazer, por meio de fotografias
que contam com a participacdo de seu pai, suas experiéncias pessoais que
fazem seu espectador refletir sobre questoes contemporaneas, como o racismo,
a desigualdade social, a homofobia, a ancestralidade, a cultura negra, a resis-
téncia. E interessante perceber a poténcia dessas reflexdes permeadas pelo

4 A pera de Anderson lembra o emblematico péssego do filme Me chame pelo seu nome, de 2017, cujo
enredo é o romance entre o jovem Elio e o académico Oliver. A fruta igualmente sofisticada, porém
mais suculenta, é associada, no texto filmico, a sexualidade e, por que ndo, a sensualidade do amor
carnal. E interessante essa associacdo entre as frutas e o sexo, sua composigio carnosa e caudalosa, a
simbologia do pecado original, a dogura e o sabor intensos — que lembram o amor de “Pequeno tratado
amoroso”. Em uma das fotos, Feliciano morde a pera. Contudo, pode ser que, aqui, essa associagdo nao
passe de um tropego...
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texto verbal e nao verbal, uma mistura conceitual que nao forma um género ja
conhecido ou preconcebido, mas figura uma estética performatica convidativa
ao trazer vozes que problematizam distintos temas.

Na sequéncia e por fim, tem-se “Outras Rosas”, referéncia (explicitada no
prefacio) a ativista negra norte-americana Rosa Parks, que se transformou em
simbolo do movimento em favor dos direitos civis dos negros nos Estados
Unidos. Parks tornou-se famosa ao se recusar a ceder seu assento no onibus a
um homem branco em 19585, ato que impulsionou a mobiliza¢do antissegrega-
cionista no pais. Constituido pela repeticio completa da frase “Eu nao penso
que deveria ter que me levantar” por 783 vezes (esse numeral alude a 7053, o
nimero com o qual Rosa Parks foi fichada no dia de sua prisao depois de nao
ceder seu lugar no 6nibus), referéncia ao episddio com Parks e a parafrase da
fala que ela enunciou, a terceira parte do arquipélago encerra Tropeco com a
tematica racial sem precisar referendar diretamente nenhum termo; cabe ao
leitor, auxiliado pelo prefacio, interpretar quem é essa Rosa, estabelecer cone-
x0es intertextuais para associar a poténcia da repeticdo a gravidade do ocorrido:
quantas Rosas repetem o mesmo verso diariamente? Quantas sequer levantam
a voz para dizé-la? Quantas vezes situagdes semelhantes ocorrem todos os dias
em todos os cantos do planeta? Quantas Rosas machucam-se pelos espinhos
que a sociedade impde a elas?

Apenas a reafirmacdo da ideia seria capaz de fazé-la ecoar mais longe e
reverberar em outros ouvidos, mesmo que isso ainda nio seja suficiente para
evitar a repeti¢ao de outros casos semelhantes todos os dias. O 784° “verso”
(se é que assim podemos chama-lo — Tropeco foge a qualquer classificacdo)
estd incompleto: “Eu ndo penso que deveria ter”. Restam ao leitor varias opgoes
interpretativas, pois, inicialmente, ele pode preencher, mentalmente, a oracao
com outros objetos diretos: eu nio penso que deveria ter que: ouvir ofensas;
ser alvo de discriminagoes; ter dificuldades em sobreviver; ter mais obstaculos
para alcangar um lugar ao sol; morrer pela violéncia diaria; ser alvo do abuso
de poder policial; entre tantos outros objetos que poderiam complementar a
frase de Parks no mundo contemporaneo.

Também é possivel entender que a interrup¢ao na frase é o silenciamento
da voz negra, silenciada porque foi impedida de falar, porque teve sua vida
interrompida ou porque se cansou de tentar se fazer ser ouvida. Mas a inter-
rupcdo nao é desisténcia nem abandono da resisténcia, pois os ecos das 783
repeticdes ainda pairam no ar, ecoam, arrebatam, tiram o félego e sufocam...
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TROPECOS

Por fim, o que apresentamos aqui foi um exercicio de adentrar a perfor-
mance de Anderson Feliciano como critica que, nas palavras de Beigui (2011),
também € espaco criativo de disfarces, ambiguidades e tensdes que buscam
preencher vazios e/ou esvaziar o que ja se encontra preenchido. Assim, criam-
-se atalhos e manobras com o intento de percorrer caminhos interpretativos
em Tropeco, com liberdade para estabelecer conexdes e pontes, verdadeiros
istmos que conectam as ilhas do arquipélago.

Na escrita performadtica, hd um amplo espaco para a subjetividade que
poe fim a leitura fechada e, igualmente, as classificacoes tradicionais que bus-
cam engessar o texto em um conjunto de caracteristicas predefinidas — pelo
contrario, a performance constitui-se na descontinuidade da tradi¢io, com a
perda da nogao de unidade para constituir pluralidade. Conforme Martins
(2011, p. 108), estudar a performance requer procedimentos e estratégias dina-
micos com multiplas possibilidades, sem ilusérias hierarquias de valores e de
classificacoes:

Afinal, toda classificagdo deve ser pensada como transitéria e incompleta, pois
nao resiste ao movimento de transformagdo das formas que se transvestem
em si mesma e em outras, também podendo transformar o meio que as pro-
duz. Toda forma, mesmo a forma textual dramatica mais ortodoxa, nao se
constitui como sistema totalmente fechado. Sua prépria transmissao, seja escri-
ta ou oral, as redes de interlocugdo que sua performance estabelece, a recria-
¢do que sua prépria leitura e recep¢do produzem, instituem indices de
metamorfoses mais ténues ou mais ostensivos, 0 que é natural, pois mesmo o
dramaético [..] e, sobretudo, performance, ndo tem uma estrutura sélida.

Nesse sentido, Tropeco concretiza o carater da performance contempora-
nea como um exemplar que explora ao maximo a linguagem, ativando-a
arduamente para tentar reproduzir as nuances performaticas dos espetaculos
nos quais foram encenadas. Como resultado, obtém-se um texto ricamente
construido por formas que escapam a qualquer classificagdo formal e fazem
escorrer por entre os dedos qualquer tentativa de amarra-las, delimita-las ou
defini-las. Desse modo, Anderson Feliciano posiciona sua obra em uma fron-
teira que permite adentrar a poesia, a narrativa, a ficcdo, a autobiografia, a
memoria, a historia.
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Tentar classificar Tropego é tropegar, é cair na armadilha conceitual, é
limitar o que se encontra em estado de expansao, € ignorar a potencialidade
tematica e estrutural dos fragmentos, é perder-se tentando achar-se.

Building isthmus in Tropego, by Anderson Feliciano:
an unclassifiable archipelago

Abstract

In a contemporary artistic scenario identified by the plurality of manifestations
and styles that don’t follow predefined formulas or models, this work has the
objective to discuss the novel Tropeco, by Anderson Feliciano (2020), whereas
an example of performance capable of rendering problematic the limits of
literary classifications. Therefore, the reflections of Alex Beigui and Leda Maria
Martins will be considered, who lean over the performative expressions, in
addition to the contributions of Maria Esther Maciel, Lyslei Nascimento, and
Cissio Hissa, who allowed us to think about the matters of categorizations,
order, limits, and borders.
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