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Resumo

Tomando Stam (2006) e Hutcheon e O’flynn (2006) como ponto de partida,
pressupde-se, neste artigo, que o texto-fonte e a adaptacgdo sdo textos distintos
e, por isso, devem ser avaliados em relagdo ao seu mérito individual, desconsi-
derando a importancia de conceitos como pureza ou fidelidade. Além disso, é
fundamental que ndo haja uma tentativa de hierarquizar os textos. Analisamos,
assim, as semelhangas e diferencas entre os textos constituintes do corpus deste
trabalho: a Iliada, de Homero, e o filme Troia, dirigido por Wolfgang Petersen.
Acreditamos que as escolhas artisticas feitas por Petersen, a0 manter e preservar
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Anilise comparativa entre a Iliada, de Homero,
e o filme Troia, dirigido por Wolfgang Petersen

o texto de Homero, modifica-lo e transgredi-lo, podem ser, pelo menos parcial-
mente, explicadas pelo contexto em que Iliada e Troia estio inseridos.

Palavras-chave

lliada. Troia. Adaptacao.

INTRODUCAO

Pretendemos, por meio do presente artigo, fazer uma comparagdo entre a
Iliada, de Homero, e o filme Troia, dirigido por Wolfgang Petersen e roteiriza-
do por David Benioff.

E importante que se ressalte, logo de inicio, que o objetivo desta anélise
nao sera estabelecer uma hierarquia que classifique as duas obras, seja em rela-
¢do a qualidade, seja a qualquer outro critério. Acreditamos, com base na
argumentacao elaborada por Robert Stam (2006), que o texto-fonte e as suas
multiplas adaptacdes devem ser avaliados de acordo com os seus méritos, ou
seja, como produgoes artisticas independentes daquilo que possa té-los influen-
ciado. Portanto, ndo estamos interessados em argumentar em defesa de uma
suposta pureza do texto-fonte, que deve ser preservada e que corre o risco de
ser manchada pelas relagdes intertextuais que serdo, com o passar do tempo,
inevitavelmente com ele estabelecidas.

O que objetivamos com este trabalho é refletir acerca das duas obras, o
livro e o filme, na intencdo de compreender um pouco do contexto cultural no
qual ambas floresceram; quais demandas estavam sendo satisfeitas por esses
textos, ou seja, como esse contexto cultural pode ter afetado cada uma das
produgdes em relacdo a forma por eles assumida e ao conteudo por eles pro-
pagado; e, por fim, se o filme (lancado em 2004) é diferente do livro (século
VIII a.C.), no que e por que difere.

Dadas as limitagdes inerentes ao género textual artigo, faremos um recor-
te na intencdo de definir o escopo de nossa analise, que ndo tem a pretensao de
ser, de maneira alguma, exaustiva do topico. Assim, tencionamos fazer uma
exposi¢ao e comparagiao dos seguintes aspectos: as narrativas, bem como o
contexto historico no qual as duas se originaram; a maneira como a cidade de
Troia é retratada em ambas; os personagens Heitor e Aquiles, por conta de sua
centralidade nos desdobramentos que desenvolvem a historia.
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SOBRE A ILIADA

No primeiro volume da obra Histéria da filosofia ocidental, que trata da
filosofia antiga, indo de Tales até o fim do Império Romano, Bertrand Russel
(2015, p. 29) faz um sumario da histéria grega, contemplando o mundo miceé-
nico e minoico, cujo auge foi alcancado alguns séculos antes da aurora da
Grécia de Homero e de Hesiodo:

Antes da destruigao da cultura minoica, ela se espalhou, mais ou menos no ano
1600 a.C, a regido continental da Grécia, onde sobreviveu, submetida a estagios
graduais de modificacdo, até cerca de 900 a.C. Essa civilizagdo continental
é denominada micénica; ela se deu a conhecer por meio das tumbas dos reis e
também de fortalezas construidas no topo das colinas, o que demonstra ter
havido ali mais medo da guerra do que em Creta. Preservadas, tanto as tumbas
quanto fortalezas impressionaram a imaginagao da Grécia classica. Os traba-
Ihos artisticos mais antigos do palacio ou foram produzidos por mao de obra
cretense, ou sdo muito parecidos com aqueles de Creta. E a civilizago micéni-
ca, vista sob o véu da lenda, que Homero descreve.

Homero, no entanto, apenas comporia seus poemas alguns séculos no
futuro, em torno do século VIII a.C., de acordo com Romilly (2011, p. 21),
cantando sobre os feitos de povos que existiram em uma era que seria conhe-
cida como heroica por Hesiodo (2013, p. 41).

Quanto a funcdo exercida pela poesia homérica, é importante ressaltar,
como o faz Jean Defradas (1965, p. 15) em sua Historia breve da literatura
grega: “a literatura grega foi sempre, mais ou menos, uma literatura oral, para
ser recitada, cantada, e quer-nos parecer que um grego nao poderia escrevé-la
sem evocar o ouvinte a que se dirigia”.

Assim, Homero ndo s6 rememora o passado heroico da Grécia, mas tam-
bém incita seu ouvinte a reflexdes relacionadas a dinamica do divino, as suas
interferéncias no mundano e aquilo que seria futuramente imortalizado, pelos
proximos varios séculos, como exemplo de conduta para todos os gregos.

Inicialmente propagada por meio da tradi¢do oral — o que abre margem
aquilo que é conhecido como “a questao homérica”, que ndo sera abordada no
presente trabalho por ir além do escopo do que se pretende aqui —, acredita-se
que a obra homérica recebeu a sua elaboragio final, sendo finalmente imorta-
lizada em tinta, na Atenas de Psistrato (ROMILLY, 2011, p. 22; RUSSEL, 2015,
p- 33), tornando-se parte da educacao dos jovens gregos que a conheciam de cor.

168

Sdo Paulo, v. 20, n. 2, p. 166-182, maio/ago. 2020 Cadernos de Pos-Graduagdo em Letras
doi:10.5935/cadernosletras.v20n2p166-182 ISSN 1809-4163 (on-line)



Anilise comparativa entre a Iliada, de Homero,
e o filme Troia, dirigido por Wolfgang Petersen

Homero foi durante toda a Antiguidade o mestre da Grécia. Desde a infancia, os
meninos gregos aprendiam a ler e a escrever lendo versos e copiando-os;
aprendiam de cor a lliada e a Odisseia, como se aprendem as Fabulas de La
Fontaine. Os herdis épicos eram-lhes apresentados como modelos e tornavam-
-se personagens de ap6logos morais (DEFRADAS, 1965, p. 36).

Dessa forma, pode-se afirmar que Homero foi de fundamental importan-
cia na formacdo do cidadio grego. Entre os ensinamentos que se encontram
codificados nas ag¢oes de seus personagens, pode-se identificar a ideia da “justa
medida”, cujos ecos poderiam ser escutados no pensamento aristotélico,' cerca
de 500 anos depois.

A escrita homérica, como explica Augusto Mancini (1973), eleva o Desti-
no ao grau de soberano, do qual depende todo éxito e todo fracasso: a vontade
dos deuses impera sobre todos os atos humanos, sendo a sua transgressiao
denominada hybris. De acordo com Mancini (1973, p. 23), no decurso da
Iliada, os herdis gregos e troianos nunca sao cruéis: vencedores e vencidos
sabem e sentem, antes de tudo, que estdo sujeitos ao Destino. Assim, resignar-
-se as exigéncias do Destino significa aceitar a justa medida; atuar em relacdo
aos deuses e aos homens de maneira justa e equilibrada.

Isso, contudo, ainda nos respaldando no autor supracitado, nio isenta os
herdéis da “demonstragdo do seu proprio valor e do reconhecimento do valor
adversario” (MANCINI, 1973, p. 23). Assim, pode-se dizer que os personagens
da Iliada se tornam exemplo daquilo que Eliade (2000, p. 12), em Mito e rea-
lidade, considerou como o papel do heréi: estabelecer um paradigma, pelo
qual estardo pautados os comportamentos dos individuos, em um dado agru-
pamento humano, do momento do feito heroico em diante.

A qualidade do her6i homérico, a sua areté, de acordo com Romilly (2011,
p. 43), é, acima de tudo, constituida de intrepidez, buscando, por meio dos
feitos marciais, a gloria, fugindo a todo custo da vergonha associada a covar-
dia: “A sociedade de Homero tem duas faces, a guerra e a paz. [...] A Iliada
evoca os guerreiros, a Odisseia, o regresso de Ulisses a casa”. Assim sendo, as
qualidades que dao forma a areté do her6i homérico nao se limitam a forca e
a coragem, incluindo também a sabedoria e a hospitalidade.

E também interessante salientar que os deuses homéricos, de acordo com
Romilly (2011, p. 38), sdo “extremamente humanos”, sendo guiados de tal

1 Citam-se dois exemplos: Poética e Etica a Nicoémaco.
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forma pelo egoismo e pelo interesse proprio que o homem homérico receia, a
todo momento, “que um deus esteja presente e aja contra ele”. Poder-se-iam,
segundo Defradas (1965, p. 31), substituir os deuses que compdem a trama
homeérica por fatores psicoldgicos sem que se corresse o risco de perdas no
sentido original.

Embora Homero tenha produzido em época posterior a redescoberta da
escrita, cujo exemplo foi tomado dos fenicios, sao bastante numerosas as evi-
déncias de que o poeta ndo a utilizou (ROMILLY, 2011, p. 24). Vemos, por
exemplo, em relagdo as caracteristicas formais, marcas da producdo oral nas
“formulas pré-fabricadas que, combinando-se como mosaicos, compondo os
versos em sequéncias salpicadas por palavras e expressdes inevitavelmente
retornantes” (TORRANO, 20135, p. 15-16). Torrano (2015, p. 15-16) cita ainda,
como marca de oralidade, os “catalogos que se oferecem como um espetacular
jogo mnemonico, que s6 a habilidade do poeta redime do gratuito e lhe confe-
re uma fun¢io motivada e significativa dentro do contexto do poema”™.

Pode-se ainda, como marcas de oralidade, apontar para os epitetos: cons-
trugdes estereotipadas que se repetem ao longo de toda a Iliada e da poesia
oral, facilitando a caracteriza¢do dos personagens e a memorizacao de partes
do texto. Digno de nota é também a invocagdo as Musas, filhas da deusa
Memoria (Mnemosine), que precede os grandes feitos mnemonicos, como a
recitagdo do Catdlogo das Naus.

Mencionamos tais questdes acerca da composicao da Iliada, tanto no que
se refere ao contetido quanto a forma, no intuito de justificar a seguinte afir-
macao: a Iliada é um trabalho de arte produzido em uma era diferente daque-
la na qual o filme Troia foi realizado. O impacto que ambas as produgdes
tiveram sobre suas culturas, bem como as demandas que supriram, foi também
bastante diverso, devendo ser levado em considera¢do ao analisarmos as dife-
rengas que distinguem uma da outra.

SOBRE O FILME TROIA

Enquanto Homero foi expoente de uma cultura que ja havia se consolida-
do no momento da composi¢ao de sua obra, cuja heranca reverberou por toda
a Antiguidade classica e serviu de fundamento para o que hoje temos como a
cultura ocidental, Wolfgang Petersen produziu o filme em 2004. Nio se faz
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mengdo a tais fatos no intuito de dar a um dos dois uma medida maior de
mérito do que ao outro, mas sim para dar amparo a ideia central deste artigo:
Iliada e Troia sao produtos de tempos e de culturas diferentes, tendo, também,
objetivos diferentes. E de se esperar, assim, que as duas obras serdo considera-
velmente diferentes uma da outra, tanto em forma quanto em conteudo, con-
siderando que o objetivo almejado difere bastante.

Lancado em 2004, Troia foi dirigido por Wolfgang Petersen, com o rotei-
ro de David Benioff. E importante que se chame a atengdo ao trabalho feito
por ambos, em suas carreiras cinematograficas. Wolfgang Petersen, entre
outros titulos, foi responsavel pela direcao de Na linha de fogo (1993), estre-
lado por Clint Eastwood, Epidemia (1995), com Dustin Hoffman, Rene Russo
e Morgan Freeman, e For¢ca aérea um (1997), protagonizado por Harrison
Ford. David Benioff, por sua vez, roteirizou o filme X-Men origens: Wolverine
(2009) e, mais recentemente, a série de imensa popularidade Game of thrones
(2011-2019).

Nota-se, quando se observa essa curta introducdo do trabalho dos dois
profissionais, a delineagdo de um perfil bastante claro: ambos trabalham com
filmes e séries de grande popularidade e alto custo. Troia ndo foi um caso dife-
rente. Contando com atores como Brad Pitt, Orlando Bloom, Diane Kruger e
Sean Bean, o filme foi gravado em dois continentes diferentes (na ilha de Malta,
na Europa, e no deserto do México), na tentativa de criar cenarios semelhantes
ao Mediterraneo, tendo sido a cidade de Troia construida em ambos os lugares
(muros no México e o interior da cidade em Malta). E também notével o ele-
vado custo das filmagens, que chegou a 185 milhoes de délares, tendo recebido
um retorno de 497 milhoes de dolares.

E também importante salientar certas escolhas artisticas feitas durante as
filmagens. Ao responder a questdes acerca do processo de roteirizagao de Troia,
David Benioff” afirma que, quando confrontado com a necessidade de escolher
entre a fidelidade aos textos originais e aquilo que seria “melhor para o filme”,
o caminho tomado pela roteirizagao sempre pendia para a dire¢io do segundo.
Isso pode ser notado em entrevista dada pelo diretor Wolfgang Petersen,’ em

2 Troy 2004: behind the scenes. Part 1. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=jd8CIMS-
rYé6w. Acesso em: 10 nov. 2019.

3 Troy 2004: behind the scenes. “Troy in focus”. Part 6. Disponivel em: https://youtu.be/jwG63yTqQFo.
Acesso em: 10 nov. 2019.
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que afirma que certas escolhas foram feitas na intengao de criar uma experién-
cia mais “satisfatoria” para o espectador. O exemplo dado pelo diretor é bas-
tante esclarecedor nesse sentido: na historia original, Menelau sobrevive a
guerra de Troia, sendo morto por sua esposa, Clitemnestra, ao retornar ao seu
lar em Esparta. Isso, contudo, de acordo com Petersen, ndo seria satisfatorio,
do ponto de vista do espectador. Assim, o destino de Agamemnon foi mudado,
a despeito do que seria descrito na tradigao cldssica, sendo ele assassinado no
final do filme por Briseida.

Com base nesses fatores, consideramos justificavel a afirmacao de que
Troia é um filme produzido com um publico bastante generalizado em mente
e com intencoes de blockbuster, visando ao entretenimento e 4 maximizagao
do lucro. O investimento de 185 milhdes de d6lares torna esta uma conclusio
praticamente inescapavel: é essencial que um produto, cuja produgio tem um
custo tio elevado, seja atraente para uma vasta gama de espectadores, objetivo
que foi alcancado pela producio, considerando o imenso lucro que foi gerado.

SOBRE O PROCESSO DE ADAPTACAO

Tendo em mente os milénios que separam as duas obras, bem como as dife-
rencas entre os objetivos almejados por quem as produziu, quais sio as maiores
diferencas? Pode-se dizer que Troia é um produto mais bem sintonizado com
o seu publico do que a Iliada teria sido caso o filme fosse completamente fiel
ao texto original? Utilizaremos, no intuito de refletir sobre essas questoes,
alguns conceitos desenvolvidos por Linda Hutcheon (2006) em sua obra Uma
teoria da adaptacio, o primeiro deles sendo a “naturalizacio”.*

Nessa obra, Hutcheon (2006, p. 148) nos explica que uma das caracteris-
ticas mais importantes da adaptagio é ser uma “repeticio sem que termine por
ser uma réplica”. Ou seja, é importante, para que um trabalho possa ser legiti-
mamente considerado adaptag¢do, em oposi¢ao a plagio, que haja a repeti¢io de
um nucleo tematico central, sem que essa repeti¢do se torne uma replicagao 1:1
da obra.

4 Temos, no original, em inglés, o termo indigenization, que estamos traduzindo como “naturaliza¢io”,
por se tratar de um processo em que o texto original sofre certas modifica¢des para estar em conformi-
dade com os gostos vigentes na sociedade que estd fazendo a sua releitura. Outra tradugio a ser utili-
zada seria “aclimatagdo”.
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O contexto da recepg¢ao, afirma Hutcheon (2006, p. 149), é de tao grande
importancia quanto o contexto de criagdo, sendo esse o cerne da questdo da
naturaliza¢io, por meio da qual o produto corresponde melhor aos gostos de
uma dada populag¢do, em um espaco e um tempo diversos daqueles em que o
texto original foi composto. A relevancia do conceito da naturalizacio, para
o nosso trabalho, faz-se bastante clara se tivermos em mente que o filme Troia
foi muito provavelmente produzido com o objetivo de maximizar o lucro gera-
do. De acordo com autora, ao mencionar um comentario feito por Malcolm
Bradbury: quando se esta escrevendo um roteiro para filme ou televisao, deve-
-se sempre lembrar que tudo aquilo que é adicionado tera um preco. Ao con-
trario do romancista, que pode viajar a Lua sem preocupagio, o roteirista paga
por tudo que adiciona (HUTCHEON, 2006, p. 87). “A industria do entreteni-
mento é exatamente o que o nome ja diz: uma industria”, o objetivo é garantir
que o produto serd vendido ao maior nimero de fis possivel e que maximo
lucro alcangado (HUTCHEON, 2006, p. 88).

E justamente ai que se encontra aquilo que acreditamos ser a maior forga
por tras das escolhas artisticas feitas no filme Troia, que, posicionando-se em
44° lugar na lista’ dos filmes mais caros ja produzidos, depende de uma macica
aceitacdo, por parte dos espectadores, para ser bem-sucedido na industria cine-
matografica.

Outra questao importante, que se encontra no cerne das mudangas feitas
na narrativa original, ¢ o pouco conhecimento que o publico, de modo geral,
tem da obra homérica.

Se a obra que passa pelo processo de adaptacdo for de valor candnico, é pro-
vavel que ndo haja experiéncia direta com ele e, por conta disso, seja necessé-
rio depender de informagdes generalizadas em circulagdo na *“memoria cultu-
ral”. De qualquer forma, a tendéncia é que se experiencie a adaptagao através
das lentes do préprio trabalho adaptado como um tipo de palimpsesto. Sabe-se
que o produtor David Selznick ndo se preocupou em aderir aos minimos deta-
Ihes do romance Jane Eyre (1847) ao adapté-lo, no final da década de 1940, pelo
fato de que pesquisas de audiéncia demonstravam que poucas pessoas 0
haviam lido. No entanto, o mesmo autor demonstrou preocupagao ao adaptar
E o vento levou (1939) e Rebecca (1940), j& que ambos os romances haviam sido
best-sellers recentemente (HUTCHEON, 20086, p. 122).

5  Disponivel em: https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_most_expensive_films#endnote_official2. Acesso
em: 10 nov. 2019.
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Assim, o produtor e o roteirista tém uma grande medida de liberdade ao
trabalharem com um material que, embora basilar na construcio da cultura
ocidental, é muito pouco conhecido,’ pelo menos em primeira mio, pela gran-
de maioria das pessoas. Evitam-se, dessa forma, as questdes delineadas por
Hutcheon (2006, p. 29), em que as exigéncias feitas por fis dvidos de um
romance recentemente elevado ao status de best-seller podem exercer um efei-
to paralisante sobre aqueles encarregados de produzir o seu filme.

Acreditamos, entdo, serem essas as condi¢es que propiciaram as decisoes
tomadas em relagio ao roteiro do filme Troia, em relagio ao texto original de
Homero, dando aos desenvolvedores do projeto um grau tao elevado de liber-
dade. Em resumo: a distancia que separa a civiliza¢ido do século XXI daquela
(século VIII a.C.) em que viveu Homero significa a possibilidade de realizar
acréscimos e subtracoes em relacdo ao texto-fonte, de modo a modifica-lo, sem
que se corra um risco muito elevado de rejei¢ao por parte do publico. Enquan-
to isso, com base no altissimo investimento por parte dos estudios de filmagem
que contribuiram com a produgio de Troia, faz-se necessario que o filme seja
atraente para uma parcela consideravelmente larga da populagdo (visando
cobrir os gastos e gerar lucros, sendo este o objetivo maximo da industria do
entretenimento). Vemos, dessa maneira, que a produgao de Troia teve oportu-
nidade e estimulo para tomar certas liberdades, fazendo modifica¢des no tex-
to-fonte que, a nosso ver, sdo essenciais para que o filme tenha sucesso nas
bilheterias. Analisaremos algumas das diferencas entre o poema e o livro na
proxima parte deste artigo.

COMPARACAO ENTRE A ILIADA E TROIA

Repartiremos esta parte do artigo em trés, a fim de discutirmos, em cada
uma delas, algumas das mudancas ou adaptagoes que foram feitas em relacao
a cidade de Troia, a narrativa e aos personagens de Heitor e Aquiles, escolhidos
pelo seu alto grau de centralidade nas tramas que se desenvolvem ao longo da
Iliada. Faremos aqui mengao as semelhancas e diferengas, conservando as con-
sideracdes para o final do artigo.

6  Pesquisar no Google a expressio “diferencas entre Iliada e Troia” ou o equivalente em inglés “differen-
ces between the Iliad and Troy” demonstra, com base na quantidade de paginas dedicadas ao assunto,
o pouco conhecimento que o publico em geral tem da obra.
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Algo notavel em relacdo a maneira como foi construida a cidade de Troia,
no filme, é o quao genéricas e escassas as descricoes da cidade sdo no livro de
Homero. Muitos dos epitetos empregados por Homero para descrever a cida-
de sdo repetidos dezenas de vezes ao longo dos 24 cantos, como “Troia de
férteis sulcos”, que aparece 20 vezes. Omitiremos as mengdes que sao repeti-
das, pois apenas nos interessam aqui aquelas que nos permitam desenhar uma
imagem mental de Troia.

Vemos entdo: canto I “Troia de belas muralhas” (129) e “Troia de amplas
ruas” (141); canto III “Troia de férteis sulcos” (74); canto VII “cidade bem
murada de Troia” (71); canto VIII “Troia de altas muralhas” (241); canto IX
“Troia, a cidade de amplas ruas” (28); canto XVI “sacra Troia” (100) e “Troia
de altos portdes” (698); canto XXIII “Troia ventosa” (64).

Nota-se, com base nas descri¢oes de Homero, que a impenetrabilidade da
cidade de Troia é um aspecto que € reiterado com bastante frequéncia. A bele-
za e imponéncia das muralhas e a amplitude das ruas, ambas no canto I, bem
como a sacralidade da cidade, no canto XVI, nos passam a ideia de grandiosi-
dade. Faz-se, assim, um ponto interessante, no que concerne ao trabalho da
adaptagao cinematografica, que Wolfgang Petersen tenha construido, a despei-
to das limitadissimas informagdes que temos sobre a cidade de Troia, um cena-
rio de tal maneira grandioso e rico em detalhes.

Intrigante também ¢é a grande semelhanca que se percebe entre o estilo
arquitetonico utilizado na criacdo da Troia do filme e aquele que se encontra
em sitios arqueoldgicos egipcios. Algo que acreditamos ser pelo menos parcial-
mente determinado pelo que explica Bertrand Russel (2005), na obra que cita-
mos no inicio deste trabalho. Conta-nos Russel (20135, p. 28-32) que o comér-
cio e o intercambio cultural — por meio do Mediterraneo — entre Egito e Grécia,
na época minoica, eram de tal magnitude, e a civilizagao egipcia tio mais avan-
¢ada culturalmente, que varias técnicas foram adaptadas pelos gregos partindo
daquilo que ja faziam os egipcios. Notam-se, entre estes, o estilo arquitetonico
e questdes relacionadas ao trabalho da ceramica, a arte em geral, a filosofia e
a religiao.

Acreditamos, assim, que, entre os muitos trabalhos de adaptagio reali-
zados pela produgio do filme, a criagdo da cidade de Troia foi um deles. Seja
na transgressao e na subversio do texto original, seja no preenchimento das
lacunas, resultado da escassez de informag¢ao em Homero, a influéncia conhe-
cidamente exercida pelos egipcios sobre a cultura grega serve como fonte que
alimenta a imaginacdo dos diretores do filme.
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Vamos nos estender mais ao descrevermos a narragdo, pois essa ¢ a parte
de maior importancia na maneira como o filme sera aceito pela audiéncia fre-
quentadora do cinema.

Logo de inicio, é importante salientar que, em relagao a distribuicao dos
acontecimentos, as duas narrativas sio radicalmente diferentes. Em Homero,
vemos o livro sendo aberto com a suplica, dirigida pelo sacerdote do templo de
Apolo a Agamemnon, pedindo por sua filha em resgate. O sacerdote é violen-
tamente repelido por Agamemnon e implora a Apolo que puna os raptores de
sua filha. O desejo do sacerdote é concedido pelo deus, que assassina muitos
do exército grego com suas flechas e langa sobre eles uma peste.

No filme, a abertura é completamente diferente. A primeira cena transcor-
re em um campo de batalha onde Agamemnon, orquestrando, de acordo com
“antigas tradi¢des”, combate singular entre Aquiles e o “melhor do exército”
inimigo, anexa mais uma provincia ao seu império, estando ela doravante obri-
gada a auxilid-lo em suas guerras. Ja nos primeiros momentos do filme, a
audiéncia aprende sobre as motivagdes que o orientam: construir um império
que englobara a totalidade do mundo grego. Aprende-se também que existe
uma relagdo de grande animosidade entre Aquiles e Agamemnon, o que nao é
tdo pronunciado no livro. Vamos nos aprofundar mais nessa questao adiante.

A préxima cena do filme passa-se em Esparta, em banquete oferecido por
Menelau, irmdo de Agamemnon, celebrando a paz acordada entre Esparta e
Troia, da qual Agamemnon se desgostava, pelo fato de que seu objetivo, como
conquistador, era unificar toda a Grécia. Essa cena esta ausente em Homero.
Temos no maximo alusdes bastante foscas sobre os fatos antes da guerra. A
cena termina com o rapto de Helena e a fuga nos navios troianos em direcao
ao lar. Nada disso acontece na narrativa principal de Homero, que comega ja
nos ultimos dias da guerra de Troia.

Deve-se chamar a ateng¢io ao fato de que no filme, contrastando forte-
mente com o livro, os deuses estdo praticamente ausentes, sendo a unica mani-
festacdo do sobrenatural a apari¢do da deusa Tétis no inicio do filme, profeti-
zando que Aquiles terd uma vida curta se lutar na guerra de Troia. Vemos que,
em Homero, o exato oposto ocorre e a influéncia dos deuses permeia profun-
damente cada um dos cantos do poema. Zeus, por exemplo, posicionando-se
contra o exército grego, manipula Agamemnon logo no segundo canto, levan-
do-o a atacar Troia em um momento inoportuno.

Muitos dos episddios sdo cortados da histéria original. Ndo estdo no
filme, por exemplo, o Catdlogo das Naus (canto II no livro), em que o poeta
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descreve os gregos, seus aliados, os capitdes responsaveis pelas armadas e os
lugares de onde sdo provenientes. Sao, as vezes, descritas as armas utilizadas, a
qualidade das armaduras, a bravura dos homens e as suas impressionantes
quantidades.

Estdo ausentes também a troca de presentes entre Diomedes e Glauco
(canto VI) e a furia do rio Escamandro (canto XXI). No primeiro, que se desen-
rola durante uma batalha entre os exércitos grego e troiano, os herdis Diome-
des e Glauco percebem a existéncia de relagdes comuns de ancestralidade e de
aliancas familiares e cessam completamente qualquer tipo de agressdo, trocan-
do presentes e jurando ndo mais direcionarem ataques um contra o outro. No
segundo, que também aconteceu durante uma batalha, Aquiles derrota parte
do exército troiano, deixando os corpos flutuando no rio Escamandro. O rio,
revoltando-se contra a matanga, ataca Aquiles, sendo afugentado por Hefesto.

As muitas proibigoes feitas por Zeus aos demais deuses, em relacdo a sua
participa¢do nos combates; os episddios em que Zeus demonstra sua suprema-
cia perante os demais deuses, ameagando-os, caso nao obedecam a seus coman-
dos; a interferéncia feita por Afrodite, salvando Alexandre, durante luta contra
Menelau. Todos esses episodios, definidos pela interferéncia divina, estao
ausentes no filme.

E também importante que se chame a atencio a maneira como as duas
narrativas terminam. O final da Iliada se encontra pouco depois da luta entre
Aquiles e Heitor. Aquiles, saindo vencedor no embate, arrasta o corpo do ven-
cido em volta do timulo do falecido amigo, Patroclo. O saque a cidade de
Troia e o famoso Cavalo de Troia ndo estdo na narrativa, sendo expostos pos-
teriormente em Odisseia, Eneida e outros. A narrativa de Homero termina
com Priamo, pai de Heitor, implorando a Aquiles que restitua o corpo de seu
filho para que os rituais apropriados possam ser executados perante o corpo
do her6i derrotado.

Em relagdo a Aquiles e Heitor, podem-se ainda notar algumas diferengas
que distinguem o filme da narrativa que Homero nos legou. Em Homero,
Aquiles ndo tem a sua personalidade, como vemos no filme Troia, tio definida
pelo orgulho e pela arrogancia. Exemplifica-se isso com a conduta exibida por
Aquiles em relagao a Agamemnon, ainda no inicio da Iliada, no momento em
que se esclarece o motivo da punic¢do de Apolo sobre o exército aqueu.

Ao descobrir que a prisioneira de Agamemnon devera ser retornada ao
seu pai, Aquiles indaga:
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[..] por que maneira os Aqueus poderdo novo prémio ofertar-te?/ Conheci-
mento ndo temos de espélio abundante ainda intacto,/pois das cidades
saqueadas ja estao distribuidas as presas/nem ha de o povo querer novamen-
te reunir isso tudo./Ao deus entrega a donzela, que trés e mais vezes, sem
dlvida, te pagaremos os nobres Aqueus (HOMERQ, 2015, p. 59).

O Aquiles, como retratado no filme de Wolfgang Petersen, nunca se por-
taria em relagio a Agamemnon de modo tao honroso e respeitoso, a julgar pela
maneira como se tratam logo na primeira cena. Aquiles, encarregado de vencer
0 campedo inimigo em combate singular, “a moda antiga”, como dizem no
filme, terminando a guerra com uma unica luta, estd adormecido em sua caba-
na — a beira do mar, a uma distancia que parece ser de alguns quilémetros do
campo de batalha — no momento em que seu nome é chamado por Agamem-
non, para tomar parte na luta. Um emissario é enviado para acordar o herdi e
trazé-lo a batalha. Aquiles chega em seu cavalo e é saudado por Agamemnon
afirmando que ele deveria ser “chicoteado por sua insoléncia”- afirmagio a
qual Aquiles responde exortando o rei a lutar ele mesmo contra o campedo
inimigo.

Essa cena é muito descritiva da personalidade que sera exibida por Aqui-
les, ao longo do filme, bem como do relacionamento que se desenvolve entre
ele e Agamemnon. E importante destacar que dos dois argumentos, que foram
utilizados para convencer Aquiles a voltar atrds em seu ato de rebeldia, apenas
um o afeta. Vejamos.

O argumento “se vocé lutar agora, todos esses homens poderdo voltar
para suas casas e para suas familias. Nenhum deles tera que morrer nesta guer-
ra” ndo encontrou resposta alguma do heréi. No entanto, “imagine quantas
cangdes serdo cantadas sobre esse momento; seu nome ecoara por toda a his-
toria” leva Aquiles a reconsiderar a sua decisao e voltar-se contra o combaten-
te inimigo, sua ultima fala dirigida a Agamemnon antes do combate: nao seria
incrivel se, a0 menos uma vez, os reis lutassem as proprias batalhas?

No caso de Heitor, pode-se notar que esse personagem é retratado por
Petersen como o perfeito heroéi, pai de familia e pilar da comunidade. Citare-
mos trés diferencas entre o Heitor de Homero e o Heitor de Petersen, que
acreditamos ser ilustrativas da transformacdo desse personagem.

Na Iliada, o her6i em varios momentos incita Alexandre, seu irmio, a
batalha, chegando a censura-lo por sua covardia, fraqueza fisica e falta de
motivac¢do. No filme, vemos o exato oposto: Heitor é sempre o irmao maior
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que esta disposto a colocar-se entre 0 mais novo e tudo que possa ser-lhe amea-
¢ador. Ainda no barco em dire¢do a Troia, por exemplo, Alexandre revela a seu
irméo o segredo sobre o rapto de Helena. Heitor é inicialmente contrario a
decisdo de seu irmao, mas, percebendo a irreversibilidade da situagdo e a ine-
vitabilidade do conflito, resigna-se e prossegue rumo a Troia.

O comportamento de Heitor é também diferente em relagao ao inimigo.
Na Iliada, ao derrotar Patroclo, despoja-o da armadura que estava vestindo,
como € de seu direito, sendo esses os espdlios da guerra. No filme, Heitor é
tomado de tal vergonha por matar o jovem que a batalha é terminada no exato
momento e os rituais funerdrios se seguem desimpedidos. Vemos que a luta
contra Patroclo é vista por Heitor como uma indignidade muito abaixo do seu
personagem. Espoliar o corpo, tomando-lhe a armadura, seria algo inimagina-
vel para o Heitor de Petersen.

Um dltimo episddio que queremos narrar € a luta com Aquiles. No livro,
Heitor marcha implacavelmente em direcdo a batalha. No entanto, ao ver
Aquiles, é tomado por medo; sua coragem fraqueja, e, em fuga, da trés voltas
em torno da cidade de Troia com Aquiles em seu encalco. A batalha somente
acontece quando Atena, por meio da enganacgio, incita-o a luta e a morte. O
Heitor de Troia, ao contrario do de Homero, vai a luta mesmo estando cons-
ciente de que a vitoria era muito pouco provavel. Luta bravamente contra um
Aquiles completamente tomado pela faria, sem dar, em momento algum, sinal
de fraqueza.

CONSIDERACOES FINAIS

Feita uma breve comparacio entre o espago, a narrativa e os dois dos
personagens centrais as historias que se desenvolvem em ambas as produgoes,
acreditamos ter encontrado uma tendéncia que guia as escolhas artisticas feitas
no filme, desviando-se do texto original de Homero.

Troia, de Petersen, uma das produgdes mais caras da histéria da cinema-
tografia, é um filme feito com a inteng¢ao de servir de entretenimento ao maior
numero possivel de espectadores. Considerando que, como apontado por
Hutcheon (2006), adaptagdes de textos canonicos, principalmente os classi-
cos, sdo raramente criticados muito pesadamente pela falta de fidelidade ao
texto original, principalmente pelo fato de que os textos originais sio pouco
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conhecidos pelo publico do filme, pode-se afirmar que a producdo do filme
teve ndo apenas a motivagio, mas também a liberdade para modificar o texto,
criando um filme que estd mais em sintonia com os gostos de uma audiéncia
do século XXI.

E interessante notar o fato de que Briseida, no filme, é prima de Heitor e
de Alexandre, o que cria uma conexio mais forte entre os personagens. No
original, de Homero, Briseida é raptada por Aquiles em outro reino, que nao
Troia, diminuindo consideravelmente o impacto emocional que o seu rapto
tem entre os personagens centrais da narrativa. Isso também pode ser dito em
relagdo a Patroclo, que é, na Iliada, amigo de Aquiles, e, no filme, Patroclo é
seu primo, fazendo com que sua morte tenha maior significado.

E também digno de nota o fato de que, de acordo com Vernant (2004,
p. 103), o mundo da Grécia arcaica, onde viveu Homero, pensava o conceito
de individualidade de maneira muito diferente da visio moderna do mesmo
conceito. Para o grego antigo, e isso se conecta ao carater religioso e edificante
da Iliada, a individualidade da pessoa, a sua capacidade de se manifestar como
um individuo, estava atada a vontade e aos designios dos deuses, dos quais nao
ha escapatoéria ou recurso.

Tudo se cumpre segundo a vontade de Zeus: essa formula enunciada desde o
inicio do poema, mostra a que ponto somos simplistas quando consideramos
as duas grandes fases da agdo — derrota e vitoria dos aqueus — diretamente
ligadas a auséncia ou a presenga de Aquiles. O préprio herdi explica que, se sua
auséncia teve consequéncia funestas para os gregos, foi porque Zeus assim o
quis, concedendo-lhe com isso imensa honra (ROBERT, 1987, p. 7).

Robert (1987, p. 7) afirma que “um éxito jamais é a recompensa natural
de um mérito, mas um favor concedido por um deus”. Essa é uma concepg¢io de
individualidade bastante contraria aquela que temos na modernidade e que
deve ter tido um papel importante nas escolhas da producdo do filme Troia.
Enquanto vemos no livro os personagens sendo controlados pelos deuses, seus
destinos ja predefinidos e qualquer transgressao sendo punida, no mundo atual,
pensamos que a personalidade estd firmemente atada ao mérito da pessoa.
Vocé é aquilo que vocé faz.

E notavel o fato de que, no livro, a narrativa tenha o seu inicio no altimo
ano da guerra, tendo as a¢des se desenrolado ao longo de poucos dias, ao passo
que, no filme, ocorre o oposto: a trama iniciada em Esparta estabelece o con-
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flito central da narrativa logo na abertura, deixando clara a motivacao por tras
dos acontecimentos que se desencadeardo. Vemos, assim, um filme que, cons-
truido com o propédsito de maximizar a sua margem de lucro, beneficia-se
grandemente de uma trama mais direta, bem como de personagens que sao
dotados de atributos e personalidades mais bidimensionais, agindo de modo
mais unilateral, facilitando a interpretacgdo e a aceitagao por um publico que é,
em grande parte, interessado na arte como forma de entretenimento.

A comparative analysis between Homer’s lliad and the
movie Troy, directed by Wolfgang Petersen

Abstract

Based on Stam (2006) and Hutcheon (2006), this article will start from the pre-
mise that both source text and its many potential adaptations are to be seen and
evaluated independently, as both are artistic productions that stand in their own
merits. Therefore, concepts such as purity or fidelity will not be taken into con-
sideration, as this article is not an attempt to rank both texts in any terms. This
principle will be at the core of the analysis between Homer’s Iliad and Wolfgang
Petersen’s Troy. We believe that the director’s artistic choices, whether it be in
changing or preserving, may be partially explained by the context in which both
texts were written.
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