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Resumo

Este trabalho se propde a analisar o conto “O relatorio da coisa”, de Clarice
Lispector, a partir de uma leitura fenomenolégica. O foco da anélise centra-se
nos aspectos que demonstrem as relacoes de significacdo, ou entrelacamento,
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estabelecidas entre o eu e 0 outro no conto. A manuten¢ao do instante parece
ser elemento primordial para que tal intera¢do se dé entre os sujeitos e as coisas.
Ainda, o presente estudo intenta elucidar aspectos referentes a construgio de
sentido que nasce a partir dos encadeamentos de siléncios estabelecidos pelas
vozes no conto. Assim, a fenomenologia engendrada, principalmente, por Mer-
leau-Ponty se mostra a mais pertinente para tal perspectiva de andlise.

Palavras-chave

Fenomenologia. Clarice Lispector. “O relatério da coisa”.

Clarice Lispector, apesar de ser uma das figuras mais reconhecidas da
literatura brasileira, ainda é uma incognita para qualquer um que se disponha
a lé-la. Especulacoes a parte, parece mesmo que a autora se dedicou ao esforco
da nao obviedade em toda sua obra. Nao somente no sentido de questionar seu
leitor quanto ao género de seu texto (apesar de se dedicar a prosa, seus textos
estdo repletos de poeticidade), mas também no sentido de ndo estabelecer limi-
tacdes reconheciveis ou rigidas entre o eu-escritora e o eu que fala em seus
textos. Quando perguntada acerca de um de seus trabalhos em entrevista a TV
Cultura (1977), responde quase num tom de distragao que entendé-la se trata-
va de uma “questdo de entrar em contato” e ndo de inteligéncia. Apesar da
certeza de que compreender a obra e, por extensdo, a pessoa, ou vice-versa, tal
tarefa se mostra infrutifera em sua totalidade. A propria autora confessa nao
entender alguns de seus escritos.

Este trabalho elenca o gesto (fenomenolégico)' em torno do qual as vozes
do eu se articulam no conto “O relatério da coisa”. O intuito é, primeiramen-
te, fazer aparecer as singularidades de tais vozes presentes no conto que se
mostram volateis no titulo: ndo se trata de literatura, mas de um relatério que,
no entanto, usa a primeira pessoa para que o contato se estabeleca de forma
intima e abra maltiplas possibilidades de (re)significacdo do eu.

Benedito Nunes (2009, p. 150), critico e amigo da autora, afirma que a
obra de Lispector progride para algo que chama de “texto exploratério”, um
tipo de limitrofe entre géneros:

1 O gesto, para Merleau-Ponty (2004, p. 100), seria a transformacdo do corpo por meio dos esforcos de
expressdo; a concentragao do corpo: “o corpo é capaz de se concentrar num gesto que domina por certo
tempo sua dispersdo e impde seu monograma a tudo que faz”. O gesto como ocupacio da linguagem
(linguagem que se instala na fala do outro) é o que permite a formagio da matriz de sentido, ou do
corpo habitual/ fenomenal. Esse corpo, como signo, é a maneira como o ex (signo presente em todos os
signos) constroi sentido.
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Nem romance nem novela ou conto: um improviso, apenas ficgdo ou pulsa-
¢bes — texto exploratério, mas de carater auto reflexivo, agénico em seu soffi-
do embate com as coisas e a linguagem, monélogos e conteddo dramaético,
pelo dilaceramento do Eu narrador na posicdo de agente e paciente, além de
experimental, no sentido de experiéncia de vida, capaz de requerer uma
mudanga de formas, arrolando a autora numa vanguarda irredenta da literatu-
ra que ela prépria admite.

As possibilidades abertas pelos rastros deixados na escrita de Clarice Lis-
pector sdo infinitas. A articulacdo das vozes do eu talvez seja uma das marcas
mais significantes para tal interpretagdo. A autora sujeita as instituicdes mais
rigidas e inflexiveis a seu jogo: a palavra e a literatura tornam-se pecas de apoio.
Benedito Nunes (2009, p. 201-211) decodifica o “hermetismo” em Lispector:

Jogar com palavras nem sempre & uma atividade va. Aqui como nos textos
poéticos, o entrechoque entre os significantes — que seriam as imagens — e 0s
significados — as representagdes ou os conceitos — abre um hiato de siléncio,
espécie de momento contemplativo, indizivel, conquistado a superficie resva-
lante das frases, e que, inenarravel, j4 ndo pode articular-se em palavras, con-
vidando o leitor a uma atitude receptiva, de absorgdo no objeto sobre o qual se
especula. Nos seus romances, Clarice Lispector procura alcangar esse intervalo
de siléncio.

Nao somente em seus romances, como veremos na analise do conto aqui
proposto, a autora faz falar o siléncio da/na palavra porque também se sujeita
a propria palavra. Merleau-Ponty (2004, p. 131, grifo nosso) diz que “quem vé
ndo pode possuir o visivel a ndo ser que seja por ele possuido, que seja dele”.
Clarice Lispector deixa-se possuir pelo que vé, abre a si propria e seu leitor a
possibilidade do impossivel; do impronuncidvel. No conto “O relatorio da
coisa”, ela sujeita a rigidez do género relatério a rigidez do género literario, faz
com que se relacionem, se entrelacem, se percam um no outro para fazer ver a
negligéncia que se constréi quando a preocupagio estd na elaboragio de pala-
vras e ndo de significantes. Talvez por saber que somente uma estrutura igual-
mente enrijecida é capaz de destruir a outra, cria um espago entre ambos os
géneros: nao ¢ literatura, é tampouco relatério: € antiliteratura. Merleau-Ponty
afirma que tentativas sio destruidas ao transformarem-se em “obras” no/por
causa do museu. A biblioteca estd para a literatura assim como o museu esta
para a pintura. Sartre (1996, p. 94) diz ainda que a biblioteca “transforma em
‘mensagens’ escritos que antes foram gestos de um homem. E a historicidade
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da morte. E hd uma historicidade da vida, da qual ele oferece apenas a imagem
diminuida”. Clarice Lispector parece fugir, em todo seu esforco, a biblioteca, a
literatura. Apesar de impossivel, o esforco justifica-se na tentativa. A autora
reconhece que seu texto

[.] ndo admite conto ou romance o que quer que seja. Permite apenas trans-
missdo. Mal admite que eu chame isso de relatério. Chamo de relatério do
mistério. E fago o possivel para fazer um relatério seco [..]. Mas as vezes — me
desculpem — fica molhado (LISPECTOR, 1999, p. 80).

Nem mesmo a objetividade de um relatorio “seco” fica imune as relacoes
de significagio que somente a literatura suporta: é preciso entao o entrelaca-
mento de um género no outro.

Benedito Nunes (2009, p. 208) alerta sobre a particularidade da escrita de
Lispector nos contos:

Os seus contos sdo na verdade de pouco ou nenhum enredo. Vale a pena relé-
-los, mas por ter se perdido neles a oralidade da fabula, dificimente poderemos
recontd-los a outrem. O contista tradicional como que passa adiante uma his-
téria contada, capaz de reproduzir-se de boca em boca, num processo indefi-
nido de repeti¢do oral. Mas os contos de Clarice Lispector nao mais suportam
a condigdo de oralidade. Seria quase impossivel, para aproveitarmos uma
expressao de Walter Benjamin, conta-las “ao pé do fogo”. A histéria que encer-
ram encena-se por sua vez numa experiéncia subjetiva.

O esfor¢o em resumir o “enredo” do conto é frustrado, pois qualquer
leitura reside na insinuacdo de conceitos dispostos em formato de “relatério”;
na fentativa de significar aquilo que nao pode ser dito — tarefa essa mais bem
empreendida pela literatura. O leitor se acha perdido em meio a construgio de
palavras que carregam em si apenas a funcdo de distrai-lo para que a significa-
¢ao floresca em seu interim. Esse trabalho nao poderia, portanto, propor qual-
quer coisa outra que ndo a tentativa. A mera classificacio de enredo seria
desperdicar todo esforco da autora ao construir, tio cuidadosamente, o ndo
dito. Basta dizer que o conto “O relatorio da coisa” é a progressiao do esforco
desintelectualizante (pois o intelecto exige explicagdes sélidas e isso destruiria
a coisa) para que a coisa encontre significacao no eu, assim como o eu nela. O
leitor de Clarice Lispector deve sempre se lembrar daquilo que Sartre (1996,
p. 41) ja havia alertado acerca da obra de arte:

104

Sdo Paulo, v. 20, n. 3, p. 101-117, set./dez. 2020 Cadernos de Pés-Graduacio em Letras
doi:10.5935/cadernosletras.v20n3p101-117 ISSN 1809-4163 (on-line)



Poéticas do eu: a fenomenologia
do instante em Clarice Lispector

Vocé é perfeitamente livre para deixar esse livro sobre a mesa. Mas uma vez
que o abra, vocé assume a responsabilidade. Pois a liberdade ndo se prova na
fruicdo do livre funcionamento subjetivo, mas sim num ato criador solicitado
por um imperativo. Esse fim absoluto, esse imperativo transcendente, porém
consentido, assumido pela prépria liberdade, é aquilo a que se chama valor. A
obra de arte é valor porque é apelo.

Nada define melhor o(s) conto(s) de Lispector do que apelo. Apelo, por-
que € sO na interlocugdo que as relacoes de significacao se dido de forma efeti-
va. A tnica forma de se fazer imune ao texto de Clarice Lispector é nio [é-lo.
E uma liberdade que exige o esforco. Ndo como par de opostos, mas de com-
plementagio.

Resta entdo a pergunta: o que € a coisa? Como responder aquilo que ndo
possui resposta, mas que ainda assim clama por significa¢io? Como definir o
indefinivel? E o que Lispector engendra nesse conto. Apesar de ser algo indefi-
nido ou indefinivel, Lispector faz uso de um artigo definido: “da coisa” — € a
coisa, ndo uma coisa, nao qualquer coisa. O conto se desenvolve conforme a
relagdo de significacao da coisa vai se tornando mais complexa nio somente
no ou através do narrador, mas também no leitor. A tentativa é chegar ao
amago do entendimento desse fendémeno que é o nao dito. A coisa pode se dar
de varias formas diferentes, em sujeitos diferentes. A coisa se da através da
relagdo de qualquer sujeito ou objeto que se abra a tal possibilidade, a possibi-
lidade do entrelacamento fenomenologico.

A base de progressdo do conto concentra-se nas descri¢oes desses entrela-
camentos entre coisa e sujeito; coisa e objeto até o momento (final do conto)
em que o ex que fala se assume totalmente entregue a relagio estabelecida com
a tentativa e, ainda assim, “incompleto” (pois significar supoe infinitude; o
conto nio termina, ¢ somente interrompido: o jogo continua aberto). E interes-
sante notar ainda que a escolha pela terceira pessoa imprime um tom de obser-
vagdo “relatorial” ao texto literdrio e assim também as relacoes de entrelaca-
mento estabelecidas ora da coisa com um objeto, ora do objeto com a coisa (ha
distingdo nos movimentos?). Tal artificio abre espago para que a significacdo
se dé na “distracao” do relatorio.

O tempo, em sua materializa¢ao no reldgio, € o primeiro que se abre a tal
relagdo de significagdo — “Nos dividimos o tempo quando ele na realidade nao
¢ divisivel. Ele é sempre e imutavel. Mas n6s precisamos dividi-lo. E para isso
criou-se uma coisa monstruosa: o relogio” (LISPECTOR, 1999, p. 75). O nar-
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rador, aparentemente onisciente, em terceira pessoa, inclui o ex no jogo: “nés”.
Assume a nossa (a do eu que fala, a do leitor, a de qualquer um que se disponha
a “entrar em contato” com o texto) incapacidade de lidar com coisas que com-
portem potencialidades multiplas. Somos seres que s6 aprenderam a lidar com
a linearidade, a unilateralidade; é por nds que coisas “monstruosas” (isto é,
nomes, categorias, objetos que limitam[-nos]), tal qual o “rel6gio”, sdo criadas.

O narrador compde, entao, uma possibilidade, uma fissura na coeréncia
temporal; abre o espago-tempo de forma que parecia impossivel: “Nao vou
falar sobre relogios. Mas sobre um determinado rel6gio. O meu jogo é aber-
to [...]” (LISPECTOR, 1999, p. 75, grifos nossos). Ao “determinar”, viabiliza
o que a generalidade ndo comporta: nio é paradoxo, é, sendo, possibilidade,
pois nao é qualquer relogio, é um reldgio determinado. Precisamos de um obje-
to que tangencie o tempo, tal qual Merleau-Ponty (2004, p. 43) propde em sua
teoria, que “o proprio do visivel é ter um forro de invisivel em sentido estrito,
que ele torna presente como uma certa auséncia”. O tempo estd presente no
relogio porque sua invisibilidade é o que o faz ser visto: sua invisibilidade é
condicao de existéncia para que se torne visivel. Da mesma forma, a palavra — ou
sua inven¢do como materializacdo ingénua por nossa incapacidade em lidar
com sua plenitude em siléncio — é condi¢ao de existéncia do ndo dito. A expe-
riéncia fenomenoldgica de leitura nos permite olhar a auséncia do tempo, da
palavra, como expressio maxima de sua plenitude. Auséncia é sendo a presen-
¢a daquilo que nao ha: novamente os pares aparentemente opostos, na feno-
menologia, tornam-se complementares e nio antagonicos.

Faz-se necessario instaurar o 6bvio, pois é, talvez, no ébvio que a tao
esperada “epifania” de significagdo aconte¢a. O narrador anuncia a seu leitor,
de inicio, que, quando diz, na verdade, quer calar, ao passo que se destitui
daquilo que o faria dizer com mais eloquéncia: a literatura. A distancia que o
género relatorio proporciona é apropriada ao que intenta o conto. O narrador
articula sua linguagem de modo a imergir seu leitor nessa tentativa para uma
significacao mais livre, destituida de suas amarras a palavra. Talvez nem mesmo
a autora ou seu leitor se deem conta, nesse momento, do inicio do conto, de
que a tentativa de significar o nao dito é o que, de fato, o significa.

Lispector (1999, p. 78, grifo nosso) abre-se (e abre-nos) a relagao de cha-
mada: “na obrigacdo de nomear, nomeio com uma palavra que nio se subme-
te as restricdes da constitui¢do, seu nome, Sveglia, é sendo grito: Acorda! O

%

acordar é ‘de dentro para fora’”. E como dizer: preciso me abrir para a relacao
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com objeto. O nome que, ao contradrio, ndo nomeia, mas invoca: acorda! Nao
encerra em si o signo da busca, pelo contrario: instaura-o. Nao é mera classifi-
cacdo de signos, é também lembranga: o movimento de entrega deve ser cons-
tante — acordar-me, acordar aquele que se dispde a me ler, rendendo-se a pleni-
tude das coisas em sua liberdade inerente — conforme ja dito por Sartre, o
esforco € intrinseco a liberdade. A autora lembra seu leitor que o habito da
materializacdao de tudo que é pleno em restri¢ao de coisa (palavra, rel6gio) nos
ludibria com a impressdao do 6bvio: quanto mais nos aproximamos livremente
da coisa, mais dificil torna-se perscruta-la (tal qual o narrador adverte no pri-
meiro pardgrafo). A necessidade em se falar do “tempo”, da “hora”, do “ins-
tante” se da através da posse da coisa. A coisa possui um eu, assim como este
também a possui: sua alma € infernal e tranquila. Nao como par de opostos,
novamente, mas como complementaridade em sua relacdo encarnada. A alma
da coisa (e do leitor), infernal e tranquila, torna-se parte da alma dessa primei-
ra pessoa, tranquila e infernal. E aqui que a relacio de significacio comeca. O
eu acorda para a coisa, assim como ela para o eu, para que, desse interim,
nasca a significagdo.

A autora abre, entio, a tentativa para que a abordagem da coisa se dé em
sua fragilidade fugaz. A cautela, no entanto, se torna essencial: a distracdo é
sempre o segredo. A literatura esta sempre alerta; o relatério nao, afinal, trata-
-se da antiliteratura, que ja nao pode ser contaminada por hermetismo ou des-
cricao desmedida. Pode, no maximo, elencar, tal qual uma lista — mesmo que
se trate de um arranjo de tentativas.

Ao analisar o conto “O ovo e a galinha”, Benedito Nunes (2009, p. 207)
elucida um aspecto fundamental na escrita de Clarice Lispector:

Colocando os personagens em particular relagdo com a linguagem, essa
necessidade de dizer — querer e dever — comega a manifestar-se como um
arrebatamento de liberdade. E a principio objeto vago do desejo ou o impulso
sem nome que aprisiona e liberta [..] Desejo sem nome ou o0 nome do desejo
em sua indeterminagao, impulso erético que se objetifica, o Eu a busca do
seu outro mais profundo, personificando-se e fazendo-se personagem, o por-
qué do narrar jamais é puro. Sempre inseparavel de uma intengdo expressiva,
0 que impulsiona o dizer em Clarice Lispector se desprende da necessidade
de contar histérias, da disposi¢do para construir um mundo de acontecimen-
tos [..].
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E esse arrebatamento de liberdade, a que se refere Nunes, que parece
impulsionar a escrita da autora no conto em questdo. Aqui, com uma distin¢ao
significativa: o exercicio intelectual de que também fala Benedito Nunes, carac-
teristico nos contos da autora, parece ser sua grande matéria de interesse. Nao
ha mais disfarces na linguagem. Ao contrario, qualquer acontecimento dispos-
to ao longo do conto é mascara do desejo, impulso erético, busca da significa-
¢do mais profunda.

Tal liberdade pode ser percebida em diversos trechos do conto: no inicio
do quinto paragrafo, a autora afirma ser “solto” o relogio: tal qual o préprio
tempo, ou o signo contido entre siléncio e palavra; ou quando ao final do déci-
mo paragrafo “Sveglia marcha como um cavalo branco solto e sem sela” (LIS-
PECTOR, 1999, p. 78) — talvez nenhuma outra imagem seja tao emblematica
da liberdade quanto o cavalo solto e sem sela. O cavalo corre “ritmadamente
contra o ritmo de Sveglia. Correndo sem pressa” (LISPECTOR, 1999, p. 79).
Como é possivel correr contra a ordem linear do tempo? Svgelia nao é qual-
quer tempo: Sveglia é aberto, ndo tem comeg¢o ou fim, nao é uma linha a ser
percorrida. A autora previne seu leitor de antemao: nada aqui € 6bvio. A liber-
dade materializa-se na corrida, nao ha amarras ou entraves, o fluxo em que
corro é livre, o objetivo nunca ¢ a chegada, mas as sensa¢oes que me envolvem
no decorrer do caminho. A liberdade carrega em si a possibilidade: o desejo de
se tornar passivel de ser, e o tempo se desprende de sua linearidade 6bvia.

Naio a toa, Lispector abre seu jogo a um segundo personagem: a dona do
relégio. Aparentemente indiferente, a dona do relégio representa esse constan-
te lembrete: Acorda!, como esse outro sujeito a quem o eu deve reportar a
progressdo de seu proprio esfor¢co em apreender o significado do reldgio. A
dona do relogio pode ser, simplesmente, uma extensdo do e em exercicio de
apreensdo, pois também contribui no encadeamento de significantes. Quanto
ao nomear a coisa, “a dona do relogio quer que se chame Hordacio” (LISPEC-
TOR, 1999, p. 75), que do latim significa hora, tempo. No entanto, seria negli-
gente pensar que um nome inserido no exercicio de buscar justamente o nao
definivel é ingénuo. O poeta romano Horacio, em sua extensio de vida e obra,
parece personificar o que empreende Lispector nesse conto. Filho de escravo
liberto, Horacio sujeitou a propria vida a palavra: obediente a escrita quando
escriturdrio; escritura obediente a liberdade quando poeta, e, talvez por isso,
dedicou-se a temas como a efemeridade da vida.
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Ode 111 (65-8 a.C.)

Colha o dia, confie o minimo no amanha.
Nao pergunte, saber é proibido, o fim que os deuses
dardo a mim ou a ti, Leuconoe, com os adivinhos da Babilénia nao brinque.

E melhor apenas lidar com o que cruza o seu caminho.

Se muitos Invernos Japiter te dara ou se este € o Ultimo
que agora bate nas rochas da praia com as ondas do mar.
Tirreno: seja sabio, beba o seu vinho e para o curto prazo

reveja as suas esperangas.
Mlesmo enquanto falamos, o tempo ciumento estd a fugir de noés.

Até mesmo quando nomeia, Lispector abre a leitura para multiplas signifi-
cagoes. “Colha o dia, confie 0 minimo no amanha” (Horacio) é também o que
Lispector pretende trazer a tona no processo de significagdo do conto: “o viver
essencial” como o viver que realmente importa: “Porque ndo é como vocé
pensa, que s6 a morte importa. Viver, coisa que vocé nao conhece porque é apo-
drecivel — viver apodrecendo importa muito. Um viver seco: um viver o essen-
cial” (LISPECTOR, 1999, p. 77). Ndo é vida nem morte: é o agora, é o limiar
(porque viver apodrecendo é também o limiar da morte). E a relativizacio das
dicotomias: ndo é que um anule o outro, pelo contrario, um exige o outro para
que coexistam: é, novamente, o entrelacamento.

O instante parece ser a chave de leitura para que o narrador, juntamente
com seu interlocutor, signifique o tempo: deixar o0 minimo para o desconheci-
mento, o amanha, implica dedicar-se a manutencio repetitiva do instante; do
agora. A despeito do que seja a coisa, ela sempre se materializa no aqui-agora,
tal qual a carne para Merleau-Ponty. O filésofo diz que “o dominio de nosso
corpo sobre todos os objetos possiveis funda um unico espaco” (MERLEAU-
-PONTY, 2004, p. 103). Lispector se apropria do gesto para que entao a carne,
esse Unico espaco, seja possivel. A contingéncia aqui-agora, esse tecido chama-
do carne, é o que viabiliza a relacdo que se estabelece entre sujeito e objeto de
apreensao, no caso, do e que fala na tentativa de seize the day, ou de apreen-
sdo do tempo em sua esséncia plena. Carne é condig¢ao para que as relagoes de
entrelacamento se deem em sua completude, aqui percebido no imbricamento
aqui-agora e acorda! — possibilitando a significagio daquilo que se encontra
no limiar do tempo: o instante.

O exercicio intelectual, mais uma vez, é continuo nesse conto. O narrador
prossegue sua investiga¢do, agora por meio da especulagdo da esséncia e da
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origem da coisa: “Seu mecanismo é muito simples. Nao tem a complexidade de
uma pessoa, mas é mais gente do que gente. E super-homem? Nio, vem direta-
mente do planeta Marte, ao que parece [...] O Sveglia é de Deus” (LISPECTOR,
1999, p. 76).

E “muito simples”, é seco, “ndo é uma questio de inteligéncia” (comple-
x0), mas de “contato” (simplicidade) e sensibilidade aliada a percepc¢do. E
“super-homem” no sentido do que se refere Nietzsche (1996, p. 223) em Assim
falava Zaratustra acerca do além-do-homem, que encontra “vontade de potén-
cia” e ndo de vida, o que busca pelo imaculado conhecimento que se abre a
potencialidade da visdo — “E isto se chama para mim imaculado conhecimento
de todas as coisas, ndo querer nada das coisas: a nao ser poder ficar diante
delas como um espelho de cem olhos” —, ou ainda, o relimpago de que fala
Zaratustra:

Amo todos Aqueles que sdo como gotas pesadas caindo uma a uma da nuvem
escura que pende sobre os homens: eles anunciam que o relGmpago vem, e
vao ao fundo como anunciadores. \lede, eu sou um anunciador do relampago,
e uma gota pesada da nuvem: mas esse reldmpago se chama o além-do-
-homem (NIETZSCHE, 1996, p. 217, grifo nosso).

O conto é como o anunciador daquilo a que se refere Nietzsche, a coisa é
o relampago: é o além-do-homem. E, ainda, a palavra-além-da-palavra; é a
escrita que se supera o tempo todo. No entanto, o “super-homem” é acompa-
nhado de uma interrogagio: o processo de significagiao é gradativo, e notamos
aqui a distancia ainda expressiva entre objeto e sujeito em exercicio de apreen-
sdo: Marte, esse lugar distante, desconhecido, enigmatico. Sveglia “vem”,
ainda, de “Deus”, novamente com simbolo desse incognito, tao insondavel por
nossa racionalidade. Conhecer a Deus requer busca interior: Deus esta dentro
de nés, tanto quanto Acorda! esta dentro de nds: “a gente acorda-se de den-
tro para fora” (LISPECTOR, 1999, p. 77-78).

O mecanismo de tentativa de apreensdo nao se da de forma automadtica, é
preciso esfor¢o constante (novamente: talvez por isso o Acorda! seja tao signi-
ficativo para o narrador). Esforco representado na corda: “E tolo dizer que ele
nio precisa de corda” (LISPECTOR, 1999, p. 76). Sveglia precisa de corda —
corda que pode ser lida como movimento de impulso ou ainda como objeto de
enforcamento, que viabiliza o ato maximo de significacdo, que liberta, que
abre o espa¢o do homem ao sucumbir de que também fala Nietzsche. O além-
-do-homem é esse que se dispoe ao sucumbir quando perscruta o signo em sua
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pureza,” isto é, 0 amor: “Amar e sucumbir: isso rima desde eternidades. Vontade
de amor: isto é, estar disposto também para a morte” (NIETZSCHE, 1996,
p. 224). E ainda nesse esforco que podemos enxergar o encadeamento de silén-
cios e significantes que se dao, um apds o outro, no decorrer do conto: é preci-
so que uma relacdo abra a possibilidade para a outra, tal qual uma progressao
de entrelacamentos que, em seu conjunto, significam a coisa, ou, na logica do
enforcamento, libertam.

A progressao de entrelacamentos é concomitante a progressao do conhe-
cimento da coisa: quanto mais o eu se abre a outras relagdes que tangenciam a
coisa, mais o eu sabe: “como se cada passo dado exigisse e tornasse possivel
um outro passo” (MERLEAU-PONTY, 2004, p. 83). O narrador confessa:
“estou escrevendo sobre ele mas ainda ndo o vi” (LISPECTOR, 1999, p. 76). A
relagdo com o objeto independe de qualquer visio materializada, ou mesmo
esta visdo tangencial, fenomenoldgica a que o eu se dispde a apreensio do
objeto: é aqui o inicio da relagdo com a visio tangencial, para, talvez, captar a
imagem da coisa. O eu ndao pode, de forma alguma, se entregar a objetividade
da relacgdo de significacdo. A insinuacio é, portanto, a unica forma de significar.

O eu anuncia, entdo, o Encontro que se dara com a significacdo: “Vai ser
o Encontro” (LISPECTOR, 1999, p. 76). “Como o pintor ou o poeta expressa-
riam outra coisa que ndo o seu encontro com o mundo?” (MERLEAU-PONTY,
2004, p. 87). Clarice Lispector consegue engendrar tal relacio ndo “porque
tenha um pé no além”, mas “porque conseguiu fazer de tudo o que viveu um
meio de interpretar o mundo” (MERLEAU-PONTY, 2004, p. 96).

No conto, o Encontro é seguido pelo clamor de Sveglia a mulher:

Sveglia: acorda, mulher, acorda para ver o que tem que ser visto. E importante
estar acordada para ver. Vlas é também importante dormir para sonhar com a
falta de tempo [..] Serd que o Sveglia me vé? V&, sim, como se eu fosse um
outro objeto (LISPECTOR, 1999, p. 76).

A relagao de significacio estabelecida através da visdo é mitua: o objeto signi-
fica 0 eu tanto quanto o eu significa o objeto. Notamos aqui a primeira apro-
ximagao mais significativa entre sujeito e objeto no movimento de apreensio.

2 No conto, o narrador diz: “O ovo é puro Sveglia” (LISPECTOR, 1999, p. 81). Se considerarmos a
maior referéncia de Lispector a imagem do ovo no conto “O ovo e a galinha” (que é também o conto
que a propria autora, em entrevista, confessa ndo compreender “muito bem”), em que o ovo represen-
ta 0 amor em sua esfera mais dura, seca e, talvez por isso, mais palpavel, podemos inferir que o amor
“é puro Sveglia”.
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A brincadeira com o limiar das coisas continua: o estar acordada é tio
importante quanto o dormir para que seja estabelecida a relacdo de significa-
¢ao da coisa, pois é no estado acordado que o eu se abre a relacao, mas é no
dormir que permite que o interno venha a tona. Novamente: nao ha paradoxo
ou pares de opostos, mas interdependéncia. Principio e fim se encontram: é no
entrelugar; entremundo que a coisa se da. E o florescimento do ndo dito, este
que habita também o entre palavra-siléncio. Sveglia, ou acorda!, é a propria
coisa, ¢ o Objeto “com letra maiascula” (LISPECTOR, 1999, p. 76), é tudo
quanto procuramos no interim da esséncia das coisas e nio podemos definir.

Assim, € instaurada a relacao de visdo mutua. Merleau-Ponty (2004, p. 43)
diz que “a visdo nos da o ‘poder’ da simultaneidade das coisas, seres alheios e
exteriores existem juntos, € através dela, e somente dela, que tenho a presenca
do que nio sou, do que é”. E a visdo que permite o ser coisa. Visio que se
constroi na tangente do edificio de palavras, algado para que o nao dito se dé.
Olbar diretamente o objeto seria destruir a laboriosa edificacdo. Lispector
compreende isso em sua totalidade. O ex no conto diz: “Talvez seja molhado
vé-lo” (LISPECTOR, 1999, p. 80); molbado porque encharca e, portanto, faz
submergir as multiplas significacdes a uma unica possibilidade, em tltima ins-
tancia, a possibilidade de ser multiplo. O molbado aparece ao longo do conto
como esse simbolo de oposi¢ao ao que é Sveglia, ou coisa. “O Sveglia me vé?
Vé, sim” (LISPECTOR, 1999, p. 76). O objeto acorda o eu: o eu se pergunta,
entdo, o que € real? Realidades outras e realidade se articulam numa relagio de
complementaridade, compositiva dessa visdo tangencial, insinuativa, uma vez
que falar desse intervalo, que é a forma mais pura de significa¢do, se torna
impossivel sendo pela tangente, pelo multiplo. O eu que fala revela: “nio é
paradoxo” (LISPECTOR, 1999, p. 76), €, sendo, plenitude. Plenitude que s6 se
torna possivel através da liberdade estabelecida previamente.

Todo o conto € articulado no entorno de tais pares de complementares,
todos eles no intuito de insinuar o entrelugar e nao de definir oposicdes: “Acor-
da-me, Sveglia, quero ver a realidade. Mas é que a realidade parece um sonho.
Estou melancélica porque estou feliz. Nio é paradoxo. Depois do ato do amor
nao da uma certa melancolia? A da plenitude” (LISPECTOR, 1999, p. 76).
Melancolia e felicidade; orgasmo (em seu cardter momentaneo) e plenitude
(em seu carater infinito): tais pares operam a semelhan¢a do que diz Roland
Barthes (1981, p. 93, grifo nosso) acerca da linguagem “demais e demasiada-
mente pouca”. A linguagem, a coisa (que é, em ultima instancia, linguagem)
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esta sempre aquém e além da significacdo. Talvez por isso, o trabalho com as
extremidades (sonho versus real; dormir versus acordar; morte versus vida;
melancolia versus felicidade; orgasmo versus plenitude; ser alegre versus ser
triste etc.) seja mais preciso do que qualquer outra aproximacgio, que seria,
inevitavelmente, excludente.

A coisa “€”, diz o narrador. O verbo ser se abre em toda sua amplitude de
caracteriza¢ao daquilo que € inerente a qualquer objeto, coisa: ndo ha proces-
so0, funcionamento, ha o estabelecido no momento de Encontro com o outro.
E somente nessa liberdade, plenitude abrangente que o eu se aproxima da
coisa. O narrador assume, a partir do sétimo paragrafo, que tal relacdo se
basta na tentativa. A coisa, simplesmente, ¢. “Nao se pode dizer que vocé ‘fun-
ciona’: vocé nao é funcionamento, vocé apenas €” (LISPECTOR,1999, p. 76).

As relagoes de obviedade parecem estabelecer o limiar daquilo que ¢ e do
que nido é. Novamente, ndo como oposi¢ao, mas complementaridade: o que ¢
s se faz possivel pelo que ndo é, tal qual a invisibilidade é condi¢ao de exis-
téncia da visibilidade. E 6bvio ser molbado:’ logo, ser molbado nio é. E 6bvio
ser bondoso; é 6bvio ter ciime; é 6bvio ter um nome, tal qual “Pelé”;* a Lua,
em sua atratividade 6bvia nao é. Ter estilo de escrita é 6bvio, portanto, ndo é.
E interessante rememorar o que Merleau-Ponty (2004, p. 83) observa acerca
do estilo:

Antes que o estilo se torne para os outros objeto de predile¢ado e para o préprio
artista (para grande prejuizo de sua obra) objeto de deleite, é preciso ter havi-
do esse momento fecundo em que ele germinou na superficie de sua experién-
cia, em que um sentido operante e latente encontrou para si os emblemas que
deveriam liberta-lo e torna-lo manejavel pelo artista e a0 mesmo tempo aces-
sivel aos outros.

Clarice Lispector parece se esforgar para que sua escrita ndo se torne esti-
lo — ainda que isso seja impossivel. A tentativa, no entanto, de sua escrita pare-
ce residir sempre no exercicio que nao contamine o gesto. Para ela, escrever
demanda esse algo sobrenatural, inexplicavel. Assim como destaca no conto,
diferentemente do estilo, escrever é (novamente, como par complementar,
escrever s6 se faz possivel por causa do estilo).

3 A expressio molhado aparece diversas vezes ao longo do conto como esse emblema daquilo que é
submerso ou anulado por ser demais. O que a autora procura é a sequiddo da linguagem, novamente,
demonstrando que sua busca foge a toda obviedade.

4 Aqui também h4 uma relacio com o anonimato daquilo que é: nada que possa ser dito é.
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Ao contrario do que ndo é, tudo que envolva algo de inexplicavel, inex-
primivel ¢é. Aquilo que ¢ nunca se mostra 6bvio — é sempre labor, esforgo. Ser
fiel é; o desespero no ato do amor ¢; ser feliz é; ser carteiro é; a maquina de
escrever, em sua esséncia primitiva, &; o mistério do dar-se (a outro, ou a qual-
quer coisa, tal qual a autora faz no conto e chama seu leitor a fazer) é; o galo
e 0 0vo sdo; o furor ¢&; ter seios é; o 6rgao masculino ¢; ser, acima de tudo, ¢&;
morrer é; “o cheiro do mar mistura masculino e feminino e nasce no ar um
filho que é” (LISPECTOR, 1999, p. 84); nio ser alegre nem triste ou a “ausén-
cia de sentimento” (LISPECTOR, 1999, p. 81) é. Interessante é notar que 0s
mecanismos utilizados pela autora para afirmar aquilo que ¢ sio dotados de
certa auséncia. O préprio fato de ndo haver um complemento-predicativo ao
verbo ser joga com o leitor: a definicdo da coisa reside na falta. Merleau-Ponty
e Sartre nos lembram que a auséncia de signo é também um signo, ou ainda,
que ndo falar é, em ultima instancia, falar. Lispector parece engendrar com
perfeicdo as relacdes siléncio-palavra a que se referem os filésofos. Merleau-
-Ponty (2004, p. 75) diz que

[..] temos de considerar a palavra antes de ser pronunciada, o fundo de siléncio
gue ndo cessa de rodea-la, sem o qual ela nada diria, ou ainda por a nu os fios
de siléncio que nela se entremeiam. Ha, para as expressdes ja adquiridas, um
sentido direto, que corresponde ponto por ponto a torneios, formas, palavras
instituidas. Aparentemente, ndo ha lacuna aqui, nenhum siléncio falante. Mas o
sentido das expressdes que se estao realizando ndo pode ser desse tipo: é
um sentido lateral ou obliquo, que se insinua entre as palavras [..].

Por isso a escrita tangencial. Nao ha outra forma de fazer falar os silén-
cios, sendo em sua obliquidade, sendo no emprego da presenca na auséncia. A
autora entende que a nomeacdo objetiva da coisa transgride também sua
esséncia, “pois nomear é mostrar e mostrar ¢ mudar” (SARTRE, 1996, p. 66).
Lispector se destitui da vaidade da literatura, do sentimento de criacio do
mundo inerente ao escritor, para que seja possivel a des-inven¢do do mundo
em suas categorias limitadoras. E na desisténcia do ser deus que ela se torna
responsavel pela propria criagcdo/criatura (talvez isso seja também vaidade).

O exercicio, agora, se justifica no elencar de experiéncias que aproximam
o ser da coisa. Aqui o relatorio se faz relatério: o eu tem a necessidade de listar
aquilo que caracteriza a coisa. O eu precisa se fazer dizer no objeto, no entanto
“o0 que substitui o objeto ndo € o sujeito, € a 1ogica alusiva do mundo percebido.
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Queremos sempre significar, ha sempre alguma coisa para dizer, e aproximamo-
-nos mais ou menos dela” (MERLEAU-PONTY, 2004, p. 87-88). A maneira
que a autora encontra para substituir o objeto, a coisa, € sua alusdo disposta em
lista. Talvez, para que a relagao entre coisa e eu se dé de forma continua e gra-
dativa e se torne mais e mais complexa, a fim de que o ex se entrelace a coisa
assim como a coisa ao eu, a ponto de nio se distinguirem, tornando o eu, assim,
a propria coisa. O eu clama: “me aconteca” (LISPECTOR, 1999, p. 77, grifo
nosso). Sveglia possui e acontece, diz o narrador no décimo primeiro paragrafo.
A relacao de reversibilidade fenomenologica ndo poderia ser mais explicita e
cabivel. A tentativa, portanto, de listar é apenas para que a significacio do ndo
dito se aproxime mais e mais do eu; pois é somente por meio dessa relacao de
entrelacamento que o significar se efetiva, nao somente aquele que 1€, mas tam-
bém ao eu que fala. O eu precisa daquilo que nio pode dizer: precisa do interim,
logo, é somente na coisa; no nao dito, nessa relacdo de intimidade estabelecida
com o eu, que algo significa, inclusive o proprio eu.

O gesto, de que fala Merleau-Ponty, é aqui personificado no desejo que
nasce dessa relagdo. Contudo, ndo é o desejo 6bvio da palavra, mas por aqui-
lo que ndo se materializa em palavra. O narrador diz: “e di-me de volta o
desejo, que é a mola da vida animal” (LISPECTOR, 1999, p. 77). E somente
esse gesto que pode restituir no ex o desejo. E o desejo, o gesto, que impulso-
na a tentativa da escrita que possibilita a concomitancia de tempo e espago,
ou carne para que o entrelacamento se dé. E o desejo por significar, destituido
do fetiche da linguagem, que abre as possibilidades nesse conto.

A literatura deve suscitar a busca e nio o fim: “a palavra nao é um meio
a servico de um fim exterior, tem em si mesma sua regra de emprego, sua
moral, sua visio de mundo, como um gesto as vezes contém toda a verdade de
um homem” (MERLEAU-PONTY, 2004, p. 111). E somente no gesto, na pala-
vra tornada desejo, que o empreendimento de Lispector se torna possivel. E na
tentativa da designacdo tornada gesto que o objeto possui o eu, e assim signi-
fica ao mundo e a si mesmo.

A sensacio de que algo se repete no transcurso do conto é tdo evidente
quanto a sensagao de progressao, como a espera de algo que signifique a coisa,
e assim, go eu. Merleau-Ponty (2004, p. 67) afirma que ha uma “espécie de
circulo que faz com que a lingua se perceba naqueles que a aprendem, ensine-
-se a si mesma e sugira a propria decifragdo” e que isso “talvez seja o prodigio
que define a linguagem”. Sartre (1996, p. 56, grifo nosso) diz ainda que, talvez,
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“o proposito do autor seja dar a mais completa representacdo do seu objeto,
ele jamais conta tudo; sempre sabe de coisas que ndo diz. E que a linguagem é
eliptica”. Clarice Lispector parece alcangar tal entendimento em sua plenitude
e, em sua destreza com\na linguagem, estende tal compreensio a seu leitor.

Roland Barthes (1981, p. 51, grifo nosso) ao observar o sujeito na ansia
por significar diz:

[..] quero analisar, saber, enunciar numa outra linguagem que ndo a minha;
quero compreender meu delirio para mim mesmo, quero “ver de frente” o que
me divide, me corta. Compreendam sua loucura: era a ordem de Zeus, quando
impds a Apolo de girar o rosto dos Andrégenos divididos (como um ovo, uma
sorva) em dire¢do ao corte (o ventre) “para que a visdo do seu seccionamento
os tornasse menos ousados”. Compreender nao é cindir a imagem, desfazer o
eu, 6rgao formidavel do desconhecimento?

Nesse sentido, o conto-relatorio abre a possibilidade de destituicao do eu
para que o conhecimento da coisa seja possivel. A altera¢do de procedimento,
tal qual o sujeito em exercicio de apreensio, entrega-se a propria loucura.

The poetics of the self: the phenomenology of the instant
in Clarice Lispector

Abstract

The present study aims to analyse the short story “O relatério da coisa”, by
Clarice Lispector based on a phenomenological perspective. Initially, the analy-
sis will focus on the formal aspects that, somehow, demonstrate the relations of
significance, or chiasms, established between the self and the other in the short
story. The pursuit of instant also represents an essential element for such inter-
action (between subjects and things). Moreover, this paper intends to enlighten
aspects that refer to the construction of meaning that arise from the enchain-
ment of silence established by the voices in the story. Thus, the phenomenology
set by Merleau-Ponty seems to be the most appropriate to such perspective of
analysis.

Keywords

Phenomenology. Clarice Lispector. “O relatério da coisa”.
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