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Resumo

A partir de uma retomada de conceitos-chave sobre o género da lirica, como
espaco, tempo e sujeito, este estudo pretende debater a respeito da importancia
e das formas de se ler a dimensdo social presente na poesia. Levantam-se ques-
toes referentes a génese do estilo lirico, bem como perspectivas que visam questio-
nar ideias fixadas no imagindrio do leitor e do tedrico da producio lirica. Assim,
o presente trabalho, ao partir de propostas de Antonio Candido, Theodor Ador-
no e Emil Staiger sobre o género poético e suas facetas estruturais, objetiva

*

O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacio de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior — Brasil (Capes) — Codigo de Financiamento 001.

*x

E-mail: luis.alberto@acad.pucrs.br
https://orcid.org/0000-0003-4667-8186


mailto:luis.alberto@acad.pucrs.br

Por uma experiéncia social da poesia

estender e distender as nocoes de social implicitas ao discurso poético, bem
como instigar possibilidades de se perceber a experiéncia coletiva do fazer lirico.

Palavras-chave

Poesia lirica. Sujeito poético. Experiéncia social.

No decurso do tempo e de acordo com a adog¢do de perspectivas tedricas,
historicas, filosoficas e artisticas, o conceito de poesia lirica tem mostrado
diversas facetas. No minimo desde Aristoteles, pensa-se no papel do género
lirico como expressdo de arte, bem como em seus fundamentos mais essenciais
na pureza do proprio género. No entanto, embora a discussio seja antiga,
como se pode imaginar, nio ha um consenso, ainda hoje, sobre os elementos
obrigatérios na constru¢do de um texto de modo lirico. Ha, sem duavidas,
caracteristicas que se mostram vivazes e que perduram pelos séculos de teorias
e criticas. Mas nao h4, assim como no tocante a outros modos literdrios (e na
arte, de maneira geral), uma formula definitiva que a represente.

Como ja mencionado, muito ja foi dito a respeito das fungdes e dos estilos
do género lirico. E, embora inimeras questoes possam ser debatidas, parece de
senso comum estabelecer determinados parametros que revelam, em si, um
modo de compreender a arte literaria. Na poesia lirica, pode-se dizer que é
tratado qualquer tema humano — nio ha limites para a reflexdo da arte sobre
0 que existe, existiu, existird ou poderia vir a existir. O “ser” parece uma expe-
riéncia ambivalente: ora individuo, ora acdo. Ser predetermina um estado da
vida, mas também um modo de passar a agir, sentir e/ou pensar. Em ambos os
casos, “ser” nao foge a perpetuagao de um tempo ciclico, vicioso, mas sempre
renovado na instancia da recep¢ao. Ora, € afinal o ser o protagonista da expres-
sao lirica, a medida que ela trata de um individuo autocentrado — uma voz
ecoante, uma percep¢do de mundo que se desmembra, se espalha e se dissipa.
Em cada ato, uma aventura atuante e dissimulada: cada evocagao lirica em um
texto corresponde a concep¢ao de um mundo inaugural — um mundo criado
exclusivamente por suas vontades, seus delirios e sua esséncia: porque o mundo
¢ o ser em contato com o mundo. Ou seria 0 mundo apenas o mundo gragas a
sua conexdao com o humano?

Ha na poesia lirica um espaco desdobrado em um tempo reduzido e
escasso. Porque a poesia dessa natureza é um incidente, algo que ocorre e esta
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condenado a sumir. E € no intervalo dessa criacdo fadada ao fim que a voz de
um individuo criador se irrompe, quebra o siléncio da Criagio, renova para-
digmas, estabelece sintagmas e provoca. Provoca como se tudo o que soubés-
semos fossem mascaras — e ndo sdo? Esse sujeito do poema é um criador, mas
é resultado também de uma criacao ulterior, de um ultimato lirico. A zona de
espaco e tempo converge na confec¢gao de uma tela em branco do eu-lirico. Nas
palavras de Emil Staiger (1977, p. 27), em Conceitos fundamentais da poética,

[.] sempre é o mesmo distanciamento que falta a poesia lirica. Nao hesitaria
chamé-lo de distancia-sujeito-objeto, se os conceitos sujeito e objeto ndo fos-
sem igualmente polivalentes e de dificil interpretagdo como o préprio conceito
da forma.

No modo lirico, ndo hd tempo suficiente para se viver. A existéncia do
discurso no género estd condenada a poucos versos, algumas estrofes ou, com
sorte, a um punhado de paginas. Se a distensdao do discurso poético transgride,
por sua natureza, a no¢do espacial do modo narrativo, também o tempo nao
segue as mesmas leis. Por convengao, diz-se que na poesia lirica o tempo é um
presente eterno e contiguo: as reflexdes realizadas pelo sujeito poético encon-
tram-se sempre no estado do agora e nao cedem condigio para sua temporali-
zac¢do organizada por um narrador. Pelo contrario, o texto poematico reside
sobre a ideia de um instante revivido pelo ato da recepgio.

A partir dessa concep¢do inicial, pode-se imaginar que o poema esta con-
gelado em uma ideia preexistente de tempo e que € o leitor o responsavel por
reanima-lo e torna-lo vivo novamente. No entanto, o tempo na lirica parece ser
dinamizado: ndo é o texto que para no tempo, € sim 0 tempo que assume uma
diferente faceta no universo lirico. Dessa forma, recai-se sobre o carater dialo-
gico da literatura mais uma vez: é na volta do ciclo artistico entre produtor,
obra e consumidor que o tempo ¢é vivificado. Como cada receptor é tinico em
suas multiplas caracteristicas, também o tempo se faz variado e infinito. Afinal,
ao se relacionar com o texto poético, o individuo da recepgao relaciona-se com
uma possibilidade de encontro entre dois tempos: o preconcebido pelo sujeito-
-autor e o experienciado pelo sujeito-receptor. Nesse ambito, é o poema o
mediador entre as dimensdes temporais de ambos. O que surge dessa conversa
¢ a realidade sociotemporal do poema, a proposta aqui esbocada: no texto
poético, o tempo seria apresentado por meio da dimensio social porque € estri-
tamente do contato dele com um leitor, em dado momento histérico, que o
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discurso do eu-lirico seria reativado (pensa-se no termo ativacdo a partir de
um ponto de vista que olha o texto como um potencial plurissignificativo a
espera de sua combinacdo com as visdes de mundo do receptor).

Ao propor o tempo como uma experiéncia social, pensa-se 0 poema como
uma manifesta¢ao dialdgica: salvaguardando sua condi¢ao historica ulterior a
publicacdo, entende-se o potencial de leituras ao longo do tempo e do espago
que possibilitem o descascar de sua poténcia simbélica — afinal nao ha sujeito
fora do tempo e nenhum individuo € igual a outro. Dessa maneira, o tempo
estaria ainda condicionado a duas possibilidades, ante a experiéncia social:
por um lado, o leitor consegue acessar, por meio de seu conhecimento de mundo,
uma das chaves de leitura da obra, de forma orgénica; por outro, o poema
apresenta um carater de resisténcia que impede ou expele a leitura sem uma
busca aprofundada pelas relagdes ao longo do tempo da escrita — salienta-se,
contudo, que nao esta sendo pensada uma trajetoria biografica da obra. Nao
estd a se tratar do autor do texto poético, mas das repercussdes historicas do
proprio organismo-texto. Sob essa perspectiva, segundo Paulo Franchetti
(2012), em “Poesia e resisténcia”, h4, intrinseca a poesia,

[.] a resisténcia a perda do valor de novidade, ao valor de estranhamento que
a linguagem poética deve ter para ser reconhecida como tala “resisténcia” de
fato faz parte da definicdo do tipo de poesia que identificamos como significa-
tiva e contemporanea, mas num nivel complexo, no qual se combinam a recu-
sa a repeticdo e a afirmacgdo da autonomia do discurso poético.

Ao tratar da poesia lirica, adentra-se em um imaginario que foi por muito
tempo intitulado de subjetivo. Nao que tal expressdo nao se utilize, de fato, de
um modo discursivo preponderantemente subjetivo, sobretudo no que diz res-
peito a forma constitutiva de suas imagens. Contudo, o que cabe discutir é a
relagdo antitética estabelecida entre objetivo versus subjetivo. O sintagma
“subjetivo” corresponde a uma expressdo intima, relacionada a alma e a cons-
ciéncia de um sujeito, a individualidade, a espiritualidade e a elementos identi-
tarios de uma seara quase mistica. Ja a expressdao “objetivo” designa o mundo
das agoes externas, as experiéncias humanas e mundanas em sua maneira mais
fenomenologicamente empiricas e expressas por meio de atos e consequéncias
transparentes. Tal resumo nessas acepgdes prosaicas suscita questdes da ordem
formal: como se traduziriam expressoes artisticas objetivas e subjetivas? Seria
possivel um discurso literario ser exclusivamente objetivo? E a lirica, de fato,
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uma voz subjetiva? Pode-se questionar, entdo, de que forma a expressao poéti-
ca se comunica com a realidade do sujeito. Segundo Adolfo Casais Monteiro
(1965, p. 17), em A palavra essencial: estudos sobre a poesia,

Se a poesia tem existéncia independente, ndo significa isso que ela exprima
uma realidade a parte da realidade. A poesia tem um mundo préprio no sentido
em que tal podemos dizer da fisica ou da matematica, que igualmente nao
existem sendo porque o mundo existe, mas que dentro dele sdo uma lingua-
gem que o exprime de maneira inteiramente incomensuravel com qualquer
outra maneira de o exprimir.

As questdes expostas apontam para variados caminhos a serem (per)
seguidos. Entretanto, o que se pretende aqui é questionar os elementos tidos
como naturais na expressao do género lirico. Conforme Staiger (1977, p. 21),
“para o poeta lirico ndo existe uma substancia, mas apenas acidentes, nada
que perdure, apenas coisas passageiras”. Ao guiar-se por essa afirmacido, tem-
-se a nocao de liberdade expressiva que a lirica promete, uma vez que nao ha
substancia, ndo ha base em comum para a partida de sua produgio — tudo o
que ha pode ser recriado. Novamente: o debate entre objetivo e subjetivo pare-
ce recair sobre a forma. Esclarecamos: ndo se trata de forma como estrutura
textual em linhas e paragrafos ou versos e estrofes, mas forma como modo de
uso da linguagem em seu discurso artistico. Assim, conclui-se que o discurso da
lirica é um discurso majoritariamente sobre um intimo, sobre formas e concei-
tuagoes de se compreender e assumir a identidade de alma e desejo.

Ao acompanhar esse raciocinio, ele parece um reforgo as concepgdes pos-
tas como duvidosas em relagdo aos géneros. Essa defini¢do tida de antemao
sobre como os géneros devem se comportar e sobre os caminhos plausiveis do
discurso dos géneros parece mais aprisionar do que libertar. Mas pensemos o
seguinte: se ha liberdade tematica na concep¢ao de um texto lirico, o mundo é
apenas uma hipotese para o sujeito poético, visto que sua reflexdo pode cir-
cunscrever quaisquer instancias de sua vida, colocando-se como objeto da pro-
pria andlise e realizando um filtro que resulta na férmula EU-MUNDO-EU.
Mas seria o inverso possivel? De acordo com Theodor Adorno (1975, p. 202),
em “Conferéncia sobre lirica e sociedade”,

[.] @ universalidade do contetdo lirico é essencialmente social. S6 entende o
que diz o poema aquele que divisa na soliddo deste a voz da humanidade;
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mesmo a soliddo da palavra lirica é preestabelecida pela sociedade individua-
lista e por fim atomizada, tal como inversamente sua vinculagao universal vive
da densidade de sua individuagdo. Mas, por isso, 0 pensar a obra de arte se
encontra autorizado e obrigado a questionar-se concretamente pelo contetdo
social, e ndo a se contentar com o sentimento vago de um conteddo universal
e abrangente.

Ao adotar a perspectiva de Adorno, a expressdo lirica parece pousar de
seu voo contemplativo e, ndo raras vezes chamado de alienado, para mostrar
presenga em questdes que dizem respeito, em ultima instancia, a uma relacao
social mais objetiva do que aparentava. Com isso, torna-se imprescindivel pen-
sar a poesia lirica também como uma forma de se posicionar socialmente, afi-
nal a expressdo vocalizada pelo sujeito poematico é uma construgio discursiva
e este, por si s0, ja poderia ser argumento o bastante para uma cadeia de ques-
tionamentos de ordem filosofica e linguistica. Sigamos, entdo, pelo campo da
linguagem.

Como se sabe, a lingua ndo é neutra: talvez a maior parte do tesouro para-
digmadtico de uma lingua seja fruto de convengdes estabelecidas em dado
momento historico. Essas convencdes fazem parte do grande arcabougo con-
feccionado por uma sociedade, o que denota em si um sentido artificial de
noc¢ao de identidade e cultura, afinal ela nao se da de maneira liberta e inocen-
te como se poderia cogitar. Dessa forma, lingua é ideologia (tomemos essa
expressao de forma cruelmente resumida e traduzida sob a sequéncia sintag-
matica de “visdo de mundo”). Assim, como poderia a poesia lirica, como arte
que se utiliza da linguagem como fonte e material para cria¢do, nao possuir o
status quo de objetividade atribuido a outras concepg¢des no uso da linguagem
em arte? Por mais distante, ficcional e impossivel que pare¢a a produgao de um
discurso linguistico no género lirico, sua conexdo com o mundo social é pree-
xistente e condicional: a lirica estd no mundo antes mesmo de existir na arte.
Corrobora isso se tomarmos emprestada a noc¢do de receptor da corrente ted-
rica da estética da recepgdo: assim, de fato, s6 é possivel perceber uma obra de
arte como tal em sua instancia ultima de seu ciclo comunicativo: o receptor/
leitor. Por conseguinte, antes mesmo de ser concretizada, uma obra ja esta
impregnada de ideias subconscientes de um didlogo que sera estabelecido com
outrem (o leitor). Ao levar tal elemento em considera¢io na formulagio teori-
co-critica da produgio lirica, o fendbmeno do género parece se impregnar da
nocao filosofica de sociedade antes mesmo de ser pensada em parametro com
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a producdo narrativa ou dramatica. Faz-se ainda imprescindivel justificar um
ponto: compreende-se que, em muitos casos, atribui-se o adjetivo “subjetivo”
a producao do género lirico no sentido amplo da expressao que leva em conta
um sujeito lirico que nao se distancia do objeto pensado pelo fato de o obser-
vador e o observado serem um s6. E, sob esse ambito, nao se pretende refutar
a hipotese. Contudo, a expressao “subjetivo” enderecada a produgio do géne-
ro lirico carrega em si um peso semantico redutor ao discurso desse modo de
arte: diz-se redutor porque condiciona e limita a experiéncia da poesia a um
enclausuramento em si mesma, o que nao so seria uma visao distopica e inco-
erente da Arte, como também uma visao inocente e limitadora da experiencia-
¢ao poética.

Assim, ha de se pensar na fala de Adorno (1975, p. 202), sobretudo ao
questionar em que medida e de que forma sdo elaboradas a trajetéria e a expe-
riéncia da poesia lirica:

[..] essa interpretagdo social da lirica, como alids a de todas as obras de arte,
nao deve em conseqUéncia visar sem mediagdo a assim denominada posigao
social ou a situacao de interesse das obras ou até mesmo de seus autores. Tera
de precisar de que maneira o todo de uma sociedade, como uma unidade
contraditéria em si, aparece na obra de arte; em que a obra de arte se mantém
de acordo com aquela, e em que ela ultrapassa seus limites.

Para o autor, conforme fica assinalado, deve-se pensar a respeito de uma
mediacao dos elementos social e individual na transi¢ao dos efeitos liricos den-
tro de um discurso do proprio género. Embora parega, em certa medida, para-
doxal, a realizacdo do fenomeno lirico é consciente de sua arbitrariedade ante
o mundo das coisas. Porém, essa arbitrariedade encontra-se difusa na intencao
do discurso. A poesia, da mesma forma que assinala Adorno (1975) a respeito
da linguagem, possui dupla natureza: como dois caminhos que se intercru-
zam desde sua fundagio até o seu esfor¢o laboral de criagio de mundo que
dialoga com aquele mundo primeiro, o da experiéncia antecessora. A literatura
nio representa o mundo como um procedimento de espelhamento, mas ela
estd no mundo e, por isso, compartilha com ele de convicgdes, ideias e modos
de ser. Assim, a poesia lirica também ndo narra acontecimentos, como o género
narrativo, nem representa suas acoes, como o dramatico, mas expressa um
modo individual de re(conhecer) individualidades. E como se daria, entdo, a
mediacdo entre mundo e lirica? Em si mesma. A producdo do discurso da lirica
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salvaguarda em si o direito e a exigéncia de uma comunicagao egoista: o sujei-
to poético, mesmo ao propor e estabelecer um didlogo, fala com si proprio. No
entanto, ao falar de si para si, fala também com o leitor, afinal, conforme visto
anteriormente, sO € possivel perceber o discurso desse individuo porque com-
partilhamos noc¢des de mundo, de identidade, de sentimentos e a¢des com ele.
Em dltima instancia, seria o fenomeno da experiéncia lirica a mediagao neces-
saria para concretizar a realizac¢do artistica. E nas palavras de Adorno (1975,
p. 204),

[.] [a lirica] ndo constitui unidade sem mediagdo com a natureza, a que sua
expressao se refere. Por assim dizer, esta se perdeu para o eu que trata de
reestabelecé-la mediante animacdo, mediante imersdo no eu ele mesmo. S6
através da humanizagdo deve ser dado novamente a natureza o direito que a
sua dominacdo humana lhe arrebatou.

Aqui se torna necessario voltar a uma questdo suscitada no inicio deste
texto: a nocao de lirica. Para Staiger (1977), poesia é musica: um organismo
musicado dinamico e incessante. Octavio Paz vai além ao dizer que essa musi-
ca é a responsavel por reger todo o universo, o que conecta todos por meio de
seu ritmo. Para Friedrich (1978), por exemplo, a poesia moderna é a descons-
trucdo da linguagem na busca de uma relacao mais humana, ao passo que é um
questionamento a distancia entre sujeito e arte. O que esses e outros tantos
criticos, filosofos e poetas parecem ter em comum € a convicgio de que litera-
tura (poesia, em ultima andlise) é um processo associativo: estabelecem-se
associacdes entre cheiros e memorias, gestos e sensacoes, siléncios e vozes, ser
e estar, ritmo e a¢do, musica e reagao, tempo e espago, individual e universal.
Nesse campo das possibilidades associativas, o sujeito e 0 mundo parecem
uma dupla inesgotavel de desejos e medos. O que se produz sobre o ser huma-
no é uma busca incansdvel de compreendé-lo e de perdoa-lo. O modo lirico,
sob essa perspectiva, parece corresponder a um desejo de autodescoberta, mas
também de fixacao no mundo.

E ainda preciso ressaltar mais uma vez as diferentes percepcdes que se
teve e ainda se tem sobre a literatura e suas relagbes com o mundo. Nio € inco-
mum que a arte seja tratada como material inutil, ja que suas fungdes nao sao
exatamente as mais explicitas dentro do contexto de uma légica que reduz a
praticidade formal e a execucdo e a reproduc¢ao de materiais e operagdes uma
importancia “superior” a outras. Assim, inserida em um contexto empirico
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raso, a literatura realmente parece nao ter fungoes dignas de receber investi-
mento e reconhecimento. No entanto, pelo menos desde as civilizagdes mais
antigas que originaram o que se entende hoje como cultura ocidental, a litera-
tura, assim como outras artes (pintura, escultura, musica etc.), mostra-se como
um dos principais reguladores sociais, pois age de maneira a humanizar, pro-
vocar e instigar reflexdes sobre si mesmo no mundo. E o que poderia fazer o
ser humano sem pensar acerca de seu papel na vida? Como seria possivel
gerenciar os proprios sentimentos, as desilusoes, a divida e o conflito de iden-
tidades? “Quem sou eu?”, “Por que fazemos o que fazemos?”. Sem questiona-
mento ndo ha resposta. E se a literatura ndo garante respostas objetivas, no
minimo proporciona a reflexdo: um movimento interior que resulta em trans-
formagoes. E ao se movimentar essa drea, o exterior também € atingido, como
uma reagao em cadeia. Ao pensar sobre si, pensa-se o0 mundo, e do pensamen-
to surgem as ideias que transformam esse mundo. Assim, pode-se pensar nas
palavras de Antonio Candido (2006, p. 147), em Literatura e sociedade, ao
dizer que,

[..] com efeito, entendemos por literatura fatos eminentemente associativos;
obras e atitudes que exprimem certas relagdes dos homens entre si, e que,
tomadas em conjunto, representam uma socializagdo dos seus impulsos
intimos. Toda obra é pessoal, Unica e insubstituivel, na medida em que brota de
uma confidéncia um esforgo de pensamento, um assomo de intuigdo, tornan-
do-se uma “expressaoc”.

E nesse contexto que se pretende pensar, portanto, a lirica, dentro do fun-
cionamento expressivo da literatura. Conforme sugerido anteriormente, o argu-
mento de uma preponderincia subjetiva no modo lirico ndo pode ser o bastan-
te para considerd-la alheia ao mundo. Afinal, antes de se pensar em género
literario, deve-se levar em conta o ato da producdo de uma escrita. Se toda
lingua é carregada de elementos sociais identitarios — e sabe-se que é —, também
€ preciso lembrar que é necessario um sujeito em pleno uso dela para que exis-
ta produgdo. Sob esse ambito, nota-se uma dupla natureza também social: por
um lado, a lingua como matéria carregada semanticamente de nocoes de socie-
dade; por outro, um sujeito que, em si, é formado e influenciado por um meio
social, que se utilizard dessa lingua como ferramenta. Assim, ndo estaria o
poeta distante das nog¢des de sociedade ao configurar um plano lirico e seu
sujeito de enunciag¢do. Pensa-se, por conseguinte, em Candido (2006, p. 147)
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outra vez, ao dizer que a literatura é coletiva, na medida em que requer uma
certa comunhdo de meios expressivos (a palavra, a imagem), e mobiliza afini-
dades profundas que congregam os homens de um lugar e de um momento,
para chegar a uma “comunicagao”.

Recai-se novamente na questao que vem mediando as relagdes entre socie-
dade e lirica: 0 modo. Se existem fatores que se mostram, ao longo do tempo,
como caracteristicas de um estilo de escrita de cada individuo, parece 16gico
pensar que também a maneira como esse sujeito se relaciona com o mundo
interfere em sua producdo discursiva. E mais: as transformagoes da sociedade
devem ser levadas em conta, visto que as mudangas de regimes governamen-
tais, posturas éticas, comprometimento economico, estabilidade/instabilida-
de financeira, padroes estéticos, influéncia religiosa, busca por equidade de
direitos, questdes de género e sexualidade, consideracdo de transformacdes
etarias, étnicas, (i)migragdes e tantos outros fatores que se combinam, mistu-
ram ou repelem ao longo da histéria acabam por afetar direta ou indiretamen-
te todos os membros de uma organizacdo social. Se todo ser humano é um ser
politico, parece inevitavel que tantos artistas se utilizem de sua arte para refle-
tir sobre as condicoes e necessidades de seu povo. Aqui ndo se pretende apro-
fundar questionamentos acerca da validade do uso militante da arte, nem
como o engajamento social foi e é, por muitos, malvisto em sua combinacio
com o discurso artistico. Entretanto, ndo se pode fingir que tal ato ndo ocorra.
Por isso, pensa-se nos exemplos citados por Claudio Daniel (2013), no blog
Vermelho:

E possivel rastrearmos poetas que nas Ultimas décadas conciliaram o trabalho
formal com o conteGdo politico — para ficarmos apenas no caso do Brasil,
podemos citar a fase participante da Poesia Concreta (os poemas Greve e Luxo/
Lixo, de Augusto de Campos; o Cristo-délar e o Mallarmé vietcong, de Décio Pig-
natari; a série Serviddo de passagem, de Haroldo de Campos), e ainda os poe-
mas engajados de Ferreira Gullar e boa parte da misica popular de alto reper-
tério dos anos 1960-1970, contemporanea dos regimes autoritarios no Brasil e
na América Latina (Chico Buarque, Caetano Veloso, Geraldo Vandré, Gilberto Gil,
Capinam, Milton Nascimento e muitos outros).

Tais apontamentos percebidos pelo autor sao importantes na medida em
que indicam uma trajetoria que influencia, em dada perspectiva, a discussdao
até aqui apresentada: embora essa condi¢iao direta de expressdo vocal sobre
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posicionamentos politico-sociais ndo seja homogénea e nem obrigatéria, é
uma variante a ser considerada, visto que esse exercicio de forma e conteudo
apontado sugere um conceito diferente de poesia lirica, ao aprofundar a impor-
tancia e a fun¢do da arte, tornando-a também palanque para discussdes da
ordem do dia do poeta. Afinal, conforme destaca Monteiro (19635, p. 20):

A poesia corresponde a uma sociedade em que todos os valores ainda oficial-
mente validos j& ndo sdo tomados a sério por nenhum espirito lGcido e vivo,
nao pode ser sendo uma poesia agdnica ou de revolta: agdnica na consciéncia
da crise, da revolta, na medida em que os poetas se sintam chamados a abrir
0s seus cantos a voz dum mundo novo a construir.

E preciso destacar mais uma vez que tal levantamento nio visa conside-
rar tal exercicio superior ou inferior a outros registros, mas apenas coloca-lo
no percurso que vem sendo construido a esteira dessa discussao. Assim, surge
um novo fendmeno a ser considerado: a permanéncia do ciclo da arte, partin-
do da férmula AUTOR — MUNDO - AUTOR, tem-se MUNDO - AUTOR -
OBRA - LEITOR - AUTOR, uma vez que o modo de recepgao das obras pode
influenciar o futuro das construcdes discursivas e estilisticas do artista. Se em
até certo momento da carreira um artista ndo se revela engajado em causas
sociais explicitas (no ambito de sua arte) e, de repente, produz uma série de
poemas conectados por um tema que revela essas questoes, as formas como os
leitores o receberdo pode influenciar uma guinada em sua carreira, tanto para
um posterior silenciamento quanto para um possivel aprofundamento das
novas técnicas. Mas pensar tal debate apenas sob essa 6tica empobreceria a
reflexao. Vamos além: se os sujeitos vivem a performar suas identidades de
acordo com o contexto social e momento de suas vidas, isso sugere que sua
performance pode e vai se alterar ao longo do tempo, seja por todas as ques-
toes levantadas anteriormente, seja por motivos ainda mais intimos. Assim,
um novo modo de encarar o mundo, inevitavelmente, influenciarda novos
modos expressivos, novos discursos dentro de sua lirica. E aqui se encontra
um tesouro para os estudos da critica genética. A investigacdo da variagdo
temperamental da produgao lirica de um autor, ao longo de sua vida, ocupara
o campo social, pois, como vimos, o eu se transforma transformando o mundo
concomitantemente. E o contrario também é verdade. Nas palavras de Antonio

Candido (2006, p. 30),
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[.] n8o convém separar a repercussdo da obra da sua feitura, pois, sociologi-
camente ao menos, ela s6 estd acabada no momento em que repercute e atua,
porque, sociologicamente, a arte € um sistema simbélico de comunicagao
inter-humana, e como tal interessa ao soci6logo. Ora, todo processo de comu-
nicagdo pressupde um comunicante, no caso o artista; um comunicado, ou
seja, @ obra; um comunicando, que é o publico a que se dirige; gragas a isso
define-se o quarto elemento do processo, isto é, o seu efeito.

Ao se pensar demasiadamente na expressao lirica como um modo predo-
minantemente subjetivo, corre-se o risco de perder a esséncia da arte literaria:
a comunica¢ao. Comunicar-se com alguém implica estabelecer didlogos passi-
veis de ser decodificados (ainda que se pense na revolu¢do da linguagem, por
exemplo, da lirica moderna dos franceses mais radicais, como Mallarmé e
Rimbaud). Sem diavidas que esse didlogo ndo nega a existéncia de subjetivida-
de — afinal, esse é um dos grandes valores da arte —, mas se deve pensa-lo,
também, em nivel mais profundo: para que haja comunicacio, os dois lados
da conversa devem compartilhar um mesmo c6digo, e ambos precisam estar
dispostos a estabelecer a comunicagdo; além disso, os fatores sociais, histori-
cos e culturais permeiam qualquer conversa, pois a comunicacao dessa natu-
reza pressupode individuos que, em tltima instancia, ndo fogem as regras de espa-
¢o e tempo. Na esfera da discussdo das artes, ao tratar do consumo de uma
obra, outras questdes entram na ordem do dia: divulgacao e disseminagao
da obra, veiculo de propaganda, editoracado, principios mercadoldgicos, oferta
e demanda, conveniéncia com discursos ideolégicos e diversos outros fatores.
Sobre esse aspecto, Antdonio Moura (2018), em seu texto “Poesia, existéncia,
resisténcia”, presente na Revista Caliban, diz que

[..] @ arte da poesia deve ser a mais dificil de ser cooptada pelo mercado, por
sua recusa a prestar-se a fins objetivamente utilitarios, como o de apenas pro-
pagandear uma ideologia ou adequar-se superficialmente ao “gosto” do publi-
CO e assim conquistar o0 seu acesso a um maior nimero de “consumidores” ou
ainda de sequir certas “tendéncias”, que se aproximam mais de estratégias de
marketing e de artefatos da indUstria pop do que de um projeto poético, embo-
ra encontre-se alguns “poetas” que aderem a este canto de sereia e por ele
sdo mais facilmente algados a uma certa e imediata notoriedade, sobre a qual
o tempo se encarregara de dar a Ultima palavra.

Assim, retoma-se, mais uma vez, a provocagao acerca da dimensao social
da experiéncia temporal da poesia: afora as circunstancias levantadas por
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Moura (2018), em que medida uma obra poética conversa com o mundo de
hoje? Se, conforme nos diz Candido (2006, p. 45), em Literatura e sociedade,
que “a sociedade traca normas por vezes tirdnicas para o amador de arte, e
muito do que julgamos rea¢io espontanea de nossa sensibilidade é, de fato,
conformidade automatica aos padrdes”, como € possivel construir um poema,
em dado momento historico, que permita a leitores futuros encontra-lo e expe-
riencia-lo, levando em conta seu presente infinito? Estaria a linguagem subjeti-
va aquém ou além de um discurso narrativo? Em que medida a utiliza¢do de
um modo discursivo objetivo auxiliaria na concep¢ao de um texto poético?
Essas e outras diversas questdes ainda permanecem abertas para discussdo. O
trabalho aqui desenvolvido pretendeu mais do que responder a algo, provocar:
debater o local de fala da poesia lirica e as no¢des que, por vezes, parecem
intocaveis do ponto de vista tedrico. Parece certo ao menos sugerir que ha uma
esfera social latente em toda obra poética, seja ao revisitar o papel mediador
de um discurso poematico, ou ao (re)considerar a ordem temporal como uma
provocacdo a recepgao da obra. Além disso, acredita-se que se deve voltar o
olhar, no futuro, para a construgio identitaria do eu-lirico: como sdo pensadas
as questdes de género no tocante ao discurso em primeira pessoa? Que tipo de
individuo poematico é esse que parece universalizado? Seria possivel analisar
as mindcias que constroem a singularidade deste sujeito poético? Espera-se
que o leitor se sinta a vontade para explorar essas questdes explicitadas, bem
como outras, subjacentes ao texto.

For a social experience of poetry

Abstract

Based on a resumption of key concepts about the genre of lyricism, such as
space, time and subject, this study aims to debate the importance and ways of
reading the social dimension present in poetry. Questions concerning the genesis
of the lyric style are raised, as well as perspectives that aim to question ideas
fixed in the imagination of the reader and the lyric production theorist. Thus,
the present work, based on proposals by Antonio Candido, Theodor Adorno
and Emil Staiger on the poetic genre and its structural facets, aims to extend and
distend the notions of social implicit to the poetic discourse, as well as to insti-
gate possibilities to perceive the experience. collective of lyrical making.
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