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Resumo

O presente artigo pretende analisar os recursos que permitem caracterizar a
obra Relato de um ndufrago, de Gabriel Garcia Mdrquez, como parte de um
género conhecido como Jornalismo Literdrio. Para tanto, faz-se necessdrio que
alguns aspectos sejam levados em conta, como o fato de o autor ter iniciado sua
carreira como jornalista, tendo trabalhado para jornais e revistas. Ademais, o
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Fronteiras entre ficcio e realidade na obra Relato de
wum ndufrago, de Gabriel Garcia Marquez

colombiano tornou-se um grande escritor de fic¢ao, ganhador do prémio Nobel
de Literatura de 1982 pelo conjunto de sua obra, incluindo Cien asios de soledad,
considerada sua magnus opus.

Palavras-chave

Discurso jornalistico. Narrativa literdria. Narrativa ficcional.

Com o intuito de analisar os recursos que permitem caracterizar a obra
Relato de um naufrago (1970), de Gabriel Garcia Marquez (1927-2017), como
parte de um género conhecido como Jornalismo Literario, faz-se necessario
considerar que, apesar de o autor ter alcangado notoriedade como um grande
escritor de fic¢@o, iniciou sua carreira no jornalismo, drea em que atuou por
muitos anos. Entre os veiculos para os quais Garcia Marquez trabalhou estao
os jornais colombianos El Universo, El Heraldo e El Espectador, além de ter
escrito para as revistas Momento e Venezuela Grdfica, assim como para a
agéncia cubana de noticias Prensa Latina.

Garcia Marquez atribui a sua decisdo de ser escritor a obra A metarmofose,
de Kafka, que, segundo ele, contava coisas, em alemao, da mesma maneira
que sua avo. Foi a partir dessa leitura, realizada por meio de um livro
emprestado por um colega, a época em que estudava Direito na Universidade
Nacional de Bogota, que pdde compreender que existiam outras possibili-
dades na literatura, “além das racionalistas e muito académicas” (GARCIA
MARQUEZ, 2007, p. 33).

Pouco tempo depois, publicou seu primeiro conto, La tercera resignacion,
no jornal El Espectador, em 1947. No entanto, a imersio de Garcia Marquez
no jornalismo se daria na colonial cidade de Cartagena das Indias. Depois da
série de ataques sangrentos que se iniciaram em 9 de abril de 1948 e que cul-
minaram com a morte do jurista, escritor, politico e candidato a presidéncia
Jorge Eliécer Gaitan, eventos esses que ficaram conhecidos como El Bogotazo, a
universidade em que estudava foi fechada indefinidamente e a pensio onde
morava foi incendiada, fazendo-o se transferir para a Universidade de Cartagena.
Naquela cidade, aventurou-se no cargo de aprendiz na redagio do jornal El
Universal. O primeiro ano de experiéncia na redacdo do periddico progressis-
ta, sob a chefia de Clemente Zabala, que comentava, revisava e corrigia seus
textos, tornou-se marcante para Garcia Marquez. A respeito de seus primeiros
trabalhos no jornal:
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Zabala la leyé y lo taché todo, y fue escribiéndola él entre las lineas tachadas. En la
segunda noticia volvié a repetir la misma operacion. Las dos se publicaron sin firmag,
v yo pasé dias estudiando por qué cambié cada cosa por otra, y cémo las escribié
él. Después ya me fue tachando menos frases, hasta que un dia ya no taché mds,
y se supone que desde aquel momento yo ya era periodista (GRIJELMO, 1998).

Apo6s o periodo de experiéncia, Zabala nomeou o jovem, entio com 21
anos, responsavel pela coluna diaria “Punto y Aparte”, da qual se ocupou por
um ano e oito meses, tratando dos mais diversos assuntos. Logo nessa primeira
empreitada jornalistica, Garcia Marquez ndo se limitou a coluna, atuando
também como comentarista anonimo e reporter, redigindo para a secdo de
Comentdrios, para a pagina dos editoriais, além de editar a pagina de noticias
internacionais.

A partir de sua evolugdo enquanto profissional, percebe-se que a redagio
do jornal El Universal foi uma escola de jornalismo para Garcia Marquez. L4,
pode desenvolver um estilo proprio, dentro dos padrées jornalisticos, além de
atender as questdes de clareza da informacdo, sintese, coesdo, coeréncia,
de forma a podar seus excessos literarios ou poéticos.

Reconhecido por sua experiéncia no El Universal, Garcia Marquez foi
convidado a se transferir para o jornal El Heraldo, na cidade portuaria de
Barranquilla, onde ficou encarregado pela coluna “La Jirafa” a partir de 5 de
janeiro de 1950, assinando-a com o pseudénimo de Septimus, inspirado no
personagem homonimo de Virginia Woolf, no romance Mrs. Dalloway. Essa
oportunidade foi especialmente importante em sua trajetéria jornalistica, con-
siderando que, a época, o periddico representava o segundo maior jornal
colombiano. Além disso, Garcia Marquez dividia-se entre a coluna de opiniao
e outras fung¢des no jornal, como a de titulador e editor de determinadas secoes.
Diante de uma rotina de trabalho tdo farta, o agora jornalista teve de desen-
volver um ritmo de escrita para idealizar, elaborar e compor um texto que
abordasse algum assunto em voga numa linguagem menos informativa, mas
mais despojada, instigante e envolvente, o que foi fundamental, principalmen-
te, para que se tornasse um habil cronista.

Na redac¢do do El Heraldo, Garcia Marquez convivia com redatores e
colaboradores, em sua maioria, intelectuais e escritores liberais progressistas,
com os quais convivia dentro e fora da reda¢do, como aquele que mantinha
junto ao grupo de Cartagena, devido a identifica¢do e interesses partilhados,
tais como a amizade, a paixao pela cidade, a literatura e o jornalismo (PELAYO,
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2001, p. 5-6). Este grupo, do qual Garcia Marquez fez parte por volta dos
anos 1950, é hoje objeto de estudo de especialistas em literatura latino-ame-
ricana, principalmente nas universidades da Europa e dos Estados Unidos.
“Para eles, Garcia Marquez surge dessa pitoresca familia literaria, chamada
‘o grupo de Barranquilla’” (APULEYO MENDOZA apud GARCIA MARQUEZ,
2007, p. 48).

Em 1950, esse grupo criou o semanario Cronica, que duraria 14 meses,
sob a direcdo de Alfonso Fuenmayor. A publicagdo apresentava um carater
hibrido, a0 mesmo tempo esportivo e literario, e buscou utilizar como atrativo
comercial o esporte, uma vez que a Colombia vivia num momento de auge do
futebol. Foi nessa revista em que Garcia Marquez publicou a primeira reporta-
gem de sua vida: “El desportista mejor vestido”, que se tratava de um perfil do
jogador uruguaio de futebol Berascoechea (SALDIVAR, 2000, p. 218).

Cronica possibilitava ao leitor encontrar textos de diferentes estilos sobre
variados assuntos e permitiu a Garcia Mdarquez a pratica da reportagem, um
de seus maiores anseios ao ingressar no jornalismo, enquanto revezava-se entre
o cargo de redator-chefe da publicagao e de suas fungdes no El Heraldo. Nessa
época, o escritor desenvolveu sua maneira meticulosa, organizada, eliptica e
transparente de narrar, que seria aprimorada em Relato de un ndufrago, além
de seu olhar atento “a realidade imediata como fonte primordial de sua obra”
(SALDIVAR, 2000, p. 219).

Contudo, diante do insucesso de Cronica, Garcia Marquez regressou a
Cartagena, a fim de recobrar suas atividades no jornal El Universal, sem, no
entanto, deixar de colaborar com o periédico de Barranquilla, El Heraldo.
Porém, em ambas as publicacdes, suas produgdes ndo eram assinadas.

Esgotado e insatisfeito com sua rotina profissional, o jornalista, no fim de
1951, afastou-se das redagdes, rumando para o interior colombiano, com o
intuito de vender livros pelas ruas.

[.] habia aceptado convertirme en vendedor de libros a plazos en la provincia de
Padilla, desde Valledupar hasta La Guagjira. Mi ganancia era el anticipo en efectivo
del veinte por ciento, que debia alcanzarme para vivir sin angustias después de
pagar mis gastos, incluido el hotel. [..] La leyenda es que fue planeado como una
expedicién mitica en busca de mis raices en la tierra de mis mayores, con el mismo
itinerario romdntico de mi madre llevada por la suya para ponerla a salvo del tele-
grdfista de Aracataca. La verdad es que el mio no fue uno sino dos viajes muy
breves y atolondrados.

En el segundo sélo volvi a los pueblos en torno de Valledupar. Una vez dlli, por
supuesto, tenia previsto seguir hasta el cabo de la Vela con el mismo itinerario de
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mi madre enamorada, pero sélo llequé a Manaure de la Sierra, a La Paz y a Villa-
nueva, a unas pocas lequas de Valledupar (GARCIA MARQUEZ, 2002, p. 301).

Recuperadas as energias, Garcia Marquez retorna ao jornalismo, em
fevereiro de 1952, as paginas de El Heraldo, novamente sob a identidade de
Septimus, e com “o desejo sempre adiado de escrever reportagens” (SALDIVAR,
2000, p. 245). As experiéncias vividas em suas viagens, assim como o conheci-
mento acerca do assassinato do amigo Cayetano Gentile Chimento, em 22 de
janeiro de 1951, na cidade colombiana de Sucre, resultariam em Crénica de
una muerte anunciada, cujo livro foi publicado 30 anos depois do ocorrido.
Para a composi¢ao da obra, Garcia Marquez langa mao de relatos dos partici-
pantes e das testemunhas do drama, além das declaracoes realizadas em juizo,
cuidadosamente examinados durante seu processo de investigacao anterior
a escrita (DE MARTINEZ, 1981, p. 71). Segundo declaracao do escritor ao
Diario 16, periédico espanhol, a época da publicacio: “Por primera vez conse-
gui uma confluencia perfecta entre el periodismo vy la literatura, por eso se
llama Crénica de uma muerte anunciada” (DE MARTINEZ, 1981, p. 71).

Depois de retornar ao El Heraldo, Garcia Marquez fez uma rapida passa-
gem pelo mais novo jornal colombiano, El Nacional, onde arcou com a res-
ponsabilidade do cargo de chefe de redacdo da edi¢do vespertina do periédico,
tendo como companheiro o jornalista Alvaro Cepeda Samudio, responsavel
pela edicado matutina. Porém, apds um curto e desagradavel periodo, ambos
deixaram a publicacio.

Em janeiro de 1954, o diario bogotano El Espectador recebeu novamente
Garcia Marquez, mas, diferentemente de cinco anos antes, agora como um de
seus redatores titulares. Entre as grandes reportagens desse periodo estd La
verdad sobre mi aventura, lider em repercussdo e popularidade, sobre Luis
Alejandro Velasco, o inico marinheiro sobrevivente do acidente que envolveu
o destroier da marinha de guerra colombiana Arc Caldas, ocorrido devido a
uma suposta tormenta no mar do Caribe, em fevereiro de 1955, segundo as
primeiras noticias sobre o ocorrido.

Velasco, até alcangar a costa colombiana, passou dez dias a deriva numa
balsa salva-vidas. O governo do ditador Gustavo Rojas Pinilla (1953-1957),
que menos de um ano antes metralhara dez estudantes durante manifestagoes
pacificas, apresentou o marinheiro como herdi e escondeu as causas do aciden-

te: excesso de peso por contrabando (GILARD, 1982, p. 57).
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Passado um tempo depois da proibicio da marinha colombiana ao mari-
nheiro de falar a imprensa, de tornar-se uma celebridade e fazer alguns comer-
ciais de reldgios e sapatos, o sobrevivente foi a redagao de El Espectador con-
tar sua versao do naufragio. Garcia Marquez decidiu entrevistd-lo em vinte
sessoes, cada uma com 6 horas de duragio (GARCIA MARQUEZ, 2003, p. 9).

Para Vargas Llosa (1971), a série de reportagens compostas por 14 textos
publicados no El Espectador, e que resultou no livro Relato de um ndufrago,
publicado em 1970, apresentou para o publico um relato “verosimil y conmo-
vedor, sin ser nunca patético ni demagdgico, por la eficacia del lenguaje,
que aunque esencialmente informativo, tiene una limpieza y una seguridad”
(VARGAS LLOSA, 1971, p. 40). A verossimilhanga do relato é possivel a partir
da escolha de Garcia Marquez, como jornalista, imparcial e comprometido
com a veracidade, de dar voz ao ndufrago, um personagem real, que narra a
sua historia desde Mobile, nos Estados Unidos, até sua chegada a costa colom-
biana, depois de passar dez dias a deriva no mar, sem comer nem beber. Ja a
comogao se da ao longo de toda a narrativa, principalmente nos trechos em
que o acidente com o destroier é narrado e os seus dias buscando sobreviver:
“Alli, a pocos metros de distancia, mis companeros se gritaban unos a otros,
manteniéndose a flote. Rapidamente comencé a pensar. No podia nadar hacia
ningiin lado” (GARCIA MARQUEZ, 2003, p. 36).

Essa série de reportagens escrita a partir dos depoimentos de Velasco ao
jornalista rendeu um suplemento especial ao jornal no ano de 1955, publicado
em forma de livro em 1970, e ocupou espago de destaque na produgio jorna-
listica de Garcia Marquez. Para Saldivar (1997),

Relato de um ndufrago alcangou o ponto paradigmatico: a sintese magistral de
jornalismo e literatura, de investigagdo da realidade e comunicagao dessa rea-
lidade através de canones estéticos perduraveis (SALDIVAR, 2000, p. 279-280).

Isso em razdo da forma como, por meio de seu trabalho com o texto,
abriu brechas na censura do regime sem ser demagogo e panfletario.

Entretanto, ao mesmo tempo que esse trabalho promoveu notoriedade e
reconhecimento a Garcia Mdarquez, tornou publico, apesar de nido ter sido
reconhecida como uma dentncia formal, que o destroier ndo cumpria as exi-
géncias de sobrevivéncia e transportava ilegalmente mercadoria no convés com
o conhecimento da marinha colombiana, desagradando o ditador Rojas Pinilla,
bastante adepto de acbes antidemocraticas, em particular contra a imprensa
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(GILARD, 1982, p. 61). Apesar das especulacoes a época, acredita-se que,
temendo represdlias do governo, tanto ao reporter quanto a empresa, o jornal
El Espectador decidiu enviar Garcia Marquez a Europa como correspondente
internacional. Com relagdo ao naufrago, este perdeu o titulo de heréi nacional
e o emprego na marinha (SALDIVAR, 2000, p. 279).

A professora Maria Aparecida da Silva (2006) define os trabalhos de
Garcia Mdrquez nessa época como a pratica de um modo ousado de se fazer
jornalismo.

Publicadas por El Espectador em agosto e setembro 1954 e margo de 1955, respec-
tivamente, trés matérias mereceram do jd entdo premiado contista uma aten¢do
destacada: o deslizamento de Antioquia (Balance y reconstruccién de la catastro-
fe de Antioquia), a marcha de protesto em Quibdé (El Chocé que Colombia des-
conoce) e a histéria do ndufrago sobrevivente Luis Alejandro Velasco (La verdad
sobre mi aventura) (SILVA, 2006, p. 148).

Nota-se no trabalho narrativo de Garcia Marquez caracteristicas hibri-
das, com a presenga de elementos jornalisticos e literarios, envolvendo, de
maneira bastante peculiar, o real e o imagindrio, o mito e a historia, o jornalis-
mo e a literatura (HERSCOVITZ, 2004, p. 191). Apesar de utilizar recursos
tanto jornalisticos quanto literarios, seu trabalho apresenta poucas semelhan-
¢as com o jornalismo literdrio norte-americano, o New Journalism, tendéncia
surgida nos Estados Unidos que alcangou seu auge na midia norte-americana
nos anos 1960.

Truman Capote, escritor e jornalista norte-americano, é considerado um
dos criadores desse estilo. Em 1956, a revista The New Yorker publicou sua
reportagem-perfil sobre o ator Marlon Brando, intitulada “O duque em seus
dominios”, mas outros também se destacaram, a exemplo de Tom Wolfe,
Norman Mailer e Gay Talese. O “novo jornalismo” é bastante variado, sendo
dificil conceitua-lo até mesmo pelos profissionais da area, como Nicola
Goc, que diz que “o género, se é que é um, desafia uma definicio” (GOC, 2008,
p. 281, traducdo nossa).

O que se pode perceber é que as construcdes narrativas desenvolvidas
pelos norte-americanos adeptos do New Journalism propdem uma parcialida-
de maior por parte do jornalista, que, por vezes, insere-se na narrativa, porém,
sem que haja deturpa¢io do fato. Como exemplo, pode-se citar A sangue frio,
publicado em 1966 por Truman Capote. A obra, narrada na voz do jornalista,
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é resultante de um processo de investigacdo de cerca de seis anos sobre o brutal
assassinato de quatro integrantes de uma familia na cidade de Holcomb, oeste
do Kansas.

Diferentemente dos norte-americanos, Garcia Marquez deu voz ao perso-
nagem do acontecimento, o ndufrago, tendo inclusive afirmado que “ha livros
que ndo sido de quem os escreve mas sim de quem os sofre” (GARCIA MAQUEZ
apud SALDIVAR, 2000, p. 278). Dessa forma, o autor, jornalista, coloca-se
como materializador do relato, sem, contudo, emitir juizo de valor.

Cabe destacar que a composi¢do e publicacdo em jornal do relato do
naufrago ocorreu um ano antes da publicacao da reportagem-perfil do ator
Marlon Brando, de Truman Capote, considerada marco do New Journalism.
Ademais, diferentemente das tendéncias realista e naturalista que percorriam o
primeiro mundo, os escritores latino-americanos adotaram um estilo diferente
que melhor se adequasse a “realidade extraordindria, singular” com a qual se
deparavam (HERSCOVITZ, 2004, p. 177). Esta “realidade” latino-americana,
de colonia de exploragido, construida desde as narrativas dos exploradores,
durante o século XVI, é apresentada a partir de recursos provenientes do ima-
ginario e do mitico. De acordo com Irlemar Chiampi (1977, p. 69), essa “rea-
lidade” é composta por imagens, que, apesar de ndo serem reais, representam
seu simulacro e tém consideravel poder de resisténcia ao tempo e a circulacao
pelo espaco, dadas a forga e a qualidade dos sentimentos que acompanharam
o momento em que foram fixadas, conforme Alfredo Bosi (1974, p. 65).

Considerando que Relato de um ndufrago representa, antes de tudo, a
narrativa de um fato, adota-se como método de pesquisa a teoria do aconteci-
mento, partindo das contribui¢oes de Muniz Sodré (2009). A escolha se deu
por acreditar ser a metodologia mais apropriada a analise de narrativas que se
propdem jornalisticas, uma vez que o relato é apresentado ao publico como
reportagem.

Na intencdo de conhecer um fato, faz-se, inicialmente, uma apreensao,
tanto racional quanto sensivel, intimamente vinculada a formacdo e a posicao
social do individuo (SODRE, 2009, p. 9). No caso de Luis Alejandro Velasco,
um jovem de 20 anos, representante de um dos mais baixos escaldes da marinha
colombiana, deturpou, num primeiro momento, a compreensiao dos aconteci-
mentos, mesmo que tenham ocorrido consigo mesmo, movido pelas circunstan-
cias em que se encontrava. Apos dez dias a deriva no mar do Caribe, sem beber
nem comer, o naufrago foi recebido pela populacio como herdi e protegido e
exaltado pelo governo ditatorial de Rojas Pinilla como tal.
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Para Sodré (2009, p. 9), essa deturpacdo se da em virtude da mediacao
simbdlica existente entre o individuo e o mundo. No caso da América Latina,
boa parte da mediag¢ao dos fatos se da de forma mitica. “Atribui-se a palavra
mito a mediac¢do realizada pelo homem da antiguidade: as ilusdes miticas, os
véus que cobriam as verdades comuns, mais revelavam do que explicavam o
real” (SODRE, 2009, p. 9).

Na modernidade, o mito deu lugar a ilusdo metafisica, denominada por
Karl Marx de ideologia (SODRE, 2009, p. 9). Para ele, ideologia significava
uma montagem racionalista das significa¢coes. Entretanto, ao longo dos sécu-
los, a palavra recebeu acepgoes diversas, de acordo com o contexto em que é
utilizada (SODRE, 2009, p. 10).

Para a anadlise em questdo, adota-se a acep¢ao semiotica althusseriana de
ideologia, ou seja, “a forma que os conteudos (enunciados, processos, signifi-
cacdes, imagens, etc.) assumem na vida social, com vistas a produgio de senti-
do” (SODRE, 2009, p. 10). Tais contetidos estdo presentes em todas as esferas
sociais, inclusive no jornalismo, em que se privilegia a transparéncia discursiva
ou ideoldgica.

Assim, percebe-se que a ambivaléncia constitutiva do jornalismo, na
medida em que busca uma transparéncia discursiva ou ideoldgica, apoia-se
“nas opacidades de seu préprio mito” (SODRE, 2009, p. 13). Tal ambivaléncia
torna-se mais acentuada ao considerarmos o momento politico em que se deu
o fato narrado em Relato de um ndufrago.

Feitas essas consideragdes, percebe-se que as narrativas mididticas trans-
cendem a mera fun¢do de representacdes da realidade. Elas estao envoltas,
principalmente, no interesse que o narrador tem ao transmitir aquele discurso
e de como ele serd interpretado por seu destinatario.

Nesse sentido, pode-se enveredar pelo bosque de Umberto Eco (2009).
Em seu livro Seis passos pelos bosques da ficcao, publicado em 1994, Eco
(2009, p. 7) salienta o papel do leitor, ao fazer a seguinte declaragio:

Na Italia, a expressao “lupus in fabula” equivale a “falou no diabo..”, e é usada
quando uma pessoa da qual se acabou de falar aparece de repente. Contudo,
enquanto a expressao italiana cita o lobo, que figura em todas as histérias
populares, eu menciono o leitor. Na verdade, o lobo pode até nem figurar em
muitas situagdes, e logo veremos que em seu lugar poderia haver um ogro.
Mas numa histéria sempre hd um leitor, e esse leitor é um ingrediente fundamental
nao s6 do processo de contar uma histéria, como também da prépria histéria
(ECO, 2009, p. 7, grifo nosso).
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A importancia do leitor é tamanha que, de acordo Eco (2009, p.12), é ele
quem dita a velocidade de qualquer narrativa, independentemente de seu cara-
ter real ou ficcional. Dessa forma, pode-se estender seu papel as narrativas
jornalisticas, tais como a proposta em Relato de um ndufrago. O autor afirma
que uma “historia pode ser mais ou menos rapida — quer dizer, mais ou menos
eliptica —, porém o que determina até que ponto ela pode ser eliptica é o tipo
de leitor a que se destina” (ECO, 2009, p. 12).

Com o intuito de evidenciar as possibilidades que o leitor oferece a recep-
¢do do texto, Eco (2009, p. 12) adota a metafora do “bosque”, criada pelo
escritor argentino Jorge Luis Borges, de que “um bosque é um jardim de cami-
nhos que se bifurcam”.

Mesmo quando ndo existem num bosque trilhas bem definidas, todos podem
tracar sua propria trilha, decidindo ir para a esquerda ou para a direita de deter-
minada arvore e, a cada arvore que encontrar, optando por esta ou aquela
direcao.

Num texto narrativo, o leitor é obrigado a optar o tempo todo. Na verdade, essa
obrigagdo de optar existe até mesmo no nivel da frase individual — pelo menos
sempre que esta contém um verbo transitivo (ECO, 2009, p. 12).

Analisando o Relato de um ndufrago sob a perspectiva apresentada por Eco
(2009), podemos perceber que o leitor, ao longo de toda a narrativa, precisa
fazer escolhas. A maneira como o relato sera recepcionado, se o leitor o aceitara
como credivel ou nio, se concorda ou discorda de determinada atitude, se é
capaz de identificar-se ou nao com o narrador personagem, ou seja, a interpreta-
¢ao do leitor estd diretamente vinculada aos valores e ao conhecimento de mundo
que ele possui. Por exemplo, algum leitor pode considerar totalmente aceitavel
que os marinheiros trouxessem eletrodomésticos aos quais nao tinham acesso na
Coldémbia, mesmo que as autoridades considerem o ato ilegal. Outros podem se
impactar ou nao durante determinados momentos da narrativa em que o narra-
dor personagem relata seu sentimento de desespero, como no trecho a seguir:

Sentia la garganta seca. Cada vez me resultaba mds dificil respirar. Estaba distraido,
mirando el horizonte, cuando, sin saber por qué, di un salto y caf en el centro de la
balsa. Lentamente, como cazando una presg, la aleta de un tiburén se deslizaba a
lo largo de la borda (GARCIA MARQUEZ, 2003, p. 61).

Naio s6 no caso da narrativa de Relato de um ndufrago, mas também no
de qualquer outra, seu impacto, seu poder de persuasao e sua capacidade de
envolvimento depende do quanto e de como ela é capaz de envolver o leitor.

83

Sdo Paulo, v. 18, n. 3, p. 74-91, set./dez. 2018 Cadernos de Pés-Graduacio em Letras
doi:10.5935/cadernosletras.v18n3p74-91 ISSN 1809-4163 (on-line)



Thais Milena Barbosa Carapia

Percebe-se que, na realidade, os textos constituem-se a partir de um cons-
tante processo de troca de conhecimento e de valores que pressupoe um didlo-
go constante entre o eu e os outros, entre os valores do eu e os valores dos
outros. Assim, a linguagem nao pode se dissociar da vida social, uma vez que
os valores se constroem dentro da vida em sociedade.

Como referencial teérico a andlise de Relato de um ndufrago, o presente
artigo apoia-se no ponto de vista narrativo, trabalhado, entre outros autores,
pelo escritor, jornalista e ensaista peruano Mario Vargas Llosa, em seu livro
Cartas a un joven novelista, publicado em 1997. Trata-se de uma reflexdo, em
forma epistolar, dirigida aqueles que pretendem ser romancistas. Por meio de
doze cartas, o escritor peruano fala sobre o oficio e a arte de narrar. Partindo
da ideia de que se trata de uma vocag¢ao, Vargas Llosa (1997) discorre sobre
poder de persuasio, estilo, espago e tempo do narrador, a realidade e a expe-
riéncia do escritor, a autenticidade e a fic¢ao do relato, a eficacia da escritura,
a coeréncia e a estrutura do romance.

Segundo ele, as narrativas sio compostas de fundo e forma, ou seja, tema,
estilo e ordem, sendo estes elementos inseparaveis, assim como nao se pode
separar a historia da maneira como ela é contada. Em relagdo ao poder de
persuasdo de uma narrativa, para Vargas Llosa (1997) é muito importante,
pois é capaz de transmitir ao leitor uma ilusdo de autonomia em relagio ao
mundo real de quem a lé (VARGAS LLOSA, 1997, p. 21-22).

El poder de persuasién de una novela es mayor cuanto mds independiente y sobe-
rana nos parece ésta, cuando todo lo que en ella acontece nos da la sensacién de
ocurrir en funcién de mecanismos internos de esa ficcién y no por imposicion arbi-
traria de una voluntad exterior. Cuando una novela nos da esa impresion de auto-
suficiencia, de haberse emancipado de la realidad real, de contener en si misma
todo lo que requiere para existir, ha alcanzado la mdxima capacidad persuasiva.
Logra entonces seducir a sus lectores y hacerles creer lo que les cuenta, algo que
las buenas, las grandes novelas, no parecen contdrnoslo, pues, mds bien, nos lo
hacen vivir, compartir, por la persuasividad de que estdn dotadas (VARGAS LLOSA,
1997, p. 22).

Dessa maneira, o impacto, o poder de persuasio e a capacidade de envol-
vimento depende do quanto e de como a narrativa é capaz de envolver o leitor.
Segundo Vargas Llosa (1997, p. 23-24), o poder de persuasio de um romance é
capaz de eliminar a distancia entre a fic¢do e a realidade, fazendo que o leitor
receba uma mentira que esta sendo contada como se fosse a mais pura verdade,
de modo a tornar aquela ilusao a mais consistente e sélida descricdo da realidade.
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Para tanto, fazem-se igualmente importantes o estilo e a ordem. O estilo
esta relacionado as palavras, a maneira como que se narra a histéria, enquanto
a ordem se da conforme se organizam o narrador, o espaco e o tempo narrati-
vos (VARGAS LLOSA, 1997, p. 23-24). Assim, Vargas Llosa (p. 25) define o
estilo como o “ingrediente” essencial, apesar de ndo ser o unico, para a forma
do romance.

O escritor acredita que o fracasso ao se contar uma histéria depende da
distancia que o autor estabelece com o leitor, quando o deixa alheio ao que
esta lendo, ndo vivendo e compartilhando a narrativa com seus personagens,
carecendo-lhe, dessa forma, de persuasao. Para Vargas Llosa, os grandes
romances nd3o provocam essa sensac¢io de distanciamento entre aquilo que é
contado e as palavras utilizadas, a exemplo das obras de Jorge Luis Borges,
William Faulkner e Isak Dinesen. Apesar de apresentarem estilos distintos, eles
sdo capazes de persuadir o leitor pelas palavras, personagens e enredo, consti-
tuindo uma unidade indissociavel, ao que Vargas Llosa define como “perfecta
integracion entre ‘fondo’ y ‘forma’” encontrada nas grandes criacdes (VARGAS
LLOSA, 1997, p. 28).

Apesar de suas diferengas pessoais com Garcia Marquez, Vargas Llosa
nao deixa de cita-lo como um grande romancista:

Cosa parecida le ocurre a otro gran prosista de nuestra lengua, Gabriel Garcia
Mdrquez. A diferencia del de Borges, su estilo no es sobrio sino abundante, y nada
intelectualizado, mds bien sensorial y sensual, de estirpe cldsica por su casticismo
y correccién, pero no envarado ni arcaizante, mds bien abierto a la asimilacién de
dichos y expresiones populares y a neologismos y extranjerismos, de rica musicali-
dad y limpieza conceptual, exento de complicaciones o retruécanos intelectuales.
Calor, sabor, mdsica, todas las texturas de la percepcién y los apetitos del cuerpo
se expresan en él con naturalidad, sin remilgos, y con la misma libertad respira en
él la fantasia, proyectdndose sin trabas hacia lo extraordinario. Leyendo Cien afios
de soledad o El amor en los tiempos del célera nos abruma la certidumbre de que
sélo contadas con esas palabras, ese talante y ese ritmo, esas historias resultan
creibles, verosimiles, fascinantes, conmovedoras; que, separadas de ellas, en cam-
bio, no hubieran podido hechizarnos como lo hacen, porque esas historias son las
palabras que las cuentan. La verdad es que esas palabras son las historias que
cuentan, y, por ello, cuando otro escritor se presta ese estilo, la literatura que resul-
ta de esa operacién suena falaz, mera caricatura (VARGAS LLOSA, 1997, p. 29-30).

Assim, uma historia resulta do agrupamento de quatro elementos: narra-
dor, espaco, tempo e nivel de realidade. “Pero, ante todo, conviene disipar un

85

Sdo Paulo, v. 18, n. 3, p. 74-91, set./dez. 2018 Cadernos de Pés-Graduacio em Letras
doi:10.5935/cadernosletras.v18n3p74-91 ISSN 1809-4163 (on-line)



Thais Milena Barbosa Carapia

malentendido muy frecuente que consiste en identificar al narrador, quien
cuenta la historia, con el autor, el que la escribe” (VARGAS LLOSA, 1997,
p. 32). Autor é quem escreve a historia, porém, nem sempre é 0 mesmo que
ocupa o papel de narrador, aquele que conta a histéria. Como ocorre em Relato
de um ndufrago, Garcia Marquez escreve o relato, que, no entanto, é narrado
pelo narrador personagem Luis Alejandro Velasco.

Para constatar a escolha do autor, basta comprovar a partir de qual pes-
soa gramatical a historia é contada. A partir dessa pessoa gramatical se defini-
rda o ponto de vista espacial, que é, segundo Vargas Llosa (1997, p. 34), a
relagio existente, em todo o romance, entre o espago ocupado pelo narrador e
o espaco narrado, sendo determinado pela pessoa gramatical em que a historia
¢ narrada.

Contudo, Vargas Llosa alerta para a possibilidade de variagoes, ndo sendo
possivel assim generalizar, uma vez que o autor dispoe de liberdade e origina-
lidade para inovar, podendo alternar de pessoa gramatical ao longo da narra-
tiva. No entanto, apesar da liberdade ilimitada que o autor possui para criar
seu narrador e dota-lo de atributos (mové-lo, oculta-lo, exibi-lo ou multipli-
ca-lo em diferentes narradores, dentro de um mesmo ponto de vista espacial ou
saltando-os entre diferentes espagos), suas escolhas nio podem ser arbitrdrias,
mas, sim, justificadas, em funcdo do poder de persuasao da historia que é con-
tada (VARGAS LLOSA, 1997, p. 43).

De um modo geral, as reportagens escritas por Garcia Marquez e publica-
das no jornal El Espectador abrangiam uma realidade relativamente ampla
que exigiam um trabalho prévio bastante variado de observa¢ao, informacao e
coleta de dados. Apesar de novato a época em que fez a cobertura sobre o
marinheiro Luis Alejandro Velasco, seus textos eram precisos e ricos em dados.

Segundo Gilard (2006), Garcia Marquez apresentava preocupagoes litera-
rias ao escrever suas reportagens, como consequéncia de suas leituras, tal como
Faulkner, Camus e Hemingway, que resultaram em reflexdes, analises e textos
experimentais. Tal postura do jornalista acabava por nio deixar clara uma
separacao entre o jornalistico e o literario.

O professor afirma que, salvo poucas exce¢des, a maior parte das repor-
tagens de Garcia Marquez se baseia em uma densa trama argumental e apre-
senta forte rigor narrativo, superando o objetivo inicial de informar e alcan-
¢ando ressonancias literdrias. Isso se da, segundo Gilard (2006) a qualidade de
formulacido do jornalista a “aptidiao para saber olhar”, “faro jornalistico” e
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“atitude irreverente face a realidade”, fazendo que Garcia Marquez, as vezes,
alcangasse a “esséncia das coisas” (GILARD, 2006, p. 77).

Ademais, Gilard ressalta a visdo critica que Garcia Marquez alimentava
perante a realidade colombiana. Apesar de ser vinculado ao Partido Comunis-
ta, isso ndo o impedia de colaborar para um jornal liberal e manter relacées de
afeto e apreco mutuos com Guillermo Cano e José Salgar, diretores do El
Espectador. Alids, pouco do que escrevia para o jornal apresentava fortes
conotagoes politicas (GILARD, 2006, p. 81). Porém, pouco tempo antes de
Garcia Marquez ingressar a redacao de El Espectador, o general Gustavo
Rojas Pinilla tomara o poder (junho de 1953), o que duraria até maio de 1957.

Garcia Marquez, tendo vivido muito tempo em Cartagena, desconfiou do
“siléncio” oficial acerca de determinados aspectos do drama vivido por Luis
Alejandro Velasco e seus companheiros mortos, desconfiando que um escanda-
lo havia sido abafado, o que instigou o jornalista a continuar investigando. A
insinuagao de que os fatos nao haviam ocorrido conforme o informado pelos
comunicados oficiais se deu de forma discreta no relato de Velasco. Porém, a
reedicdo da série de reportagens La verdad sobre mi aventura em um suple-
mento especial contaria com uma sele¢do de fotografias incriminadoras, con-

firmando a “carga politica e moral” e o rigor com que Garcia Marquez tratou
o assunto (GILARD, 2006, p. 85-86).

0 desafio que representou essa reportagem — apesar de ter sido discreta a
dendncia, e mais ainda pela espetacular reedigao ilustrada — esta fora de davi-
da, especialmente se se leva em conta a publicagdo, na primeira pagina de
El Espectador, no dia 27 — véspera da reedigdo —, de uma “carta do chefe de
informagao da Armada a El Espectador” (GILARD, 20086, p. 85-86).

Em marco de 19535, o jornal El Espectador publicou duas matérias escri-
tas por Garcia Marquez antes da sequéncia das 14 que se seguiriam com o
relato de Luis Alejandro Velasco. A primeira, O ndufrago sobrevivente passou
11 dias em uma frdgil balsa, relata como os familiares de Velasco receberam a
noticia de que ele havia sido encontrado, além de particularidades do naufra-
go. Ja a segunda, Marinha cria assessoria de informacao exclusiva para o ndu-
frago, da conta da chegada do sobrevivente a Cartagena, o encontro com seu
pai e a tentativa da marinha de impedir que alguma informagao que a compro-
metesse vazasse.

Quinze anos depois da publicacdo das reportagens, em 1970, foi publica-
do o livro Relato de um ndufrago. A obra consiste nas partes narradas em
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primeira pessoa, acrescidas do prefacio La bistoria de esta historia, em que
Garcia Marquez contextualiza o leitor acerca das informacdes que precederam
o depoimento e sdo imprescindiveis a compreensao dos fatos, como se percebe
no primeiro paragrafo:

El 28 de febrero de 1955 se conocié la noticia de que ocho miembros de la tripula-
cion del destructor “Caldas”, de la marina de guerra de Colombia, habian caido al
agua y desaparecido a causa de una tormenta en el mar do Caribe. La nave viajaba
desde Mobile, Estados Unidos, donde habia sido sometida a reparaciones, hacia el
puerto colombiano de Cartagena, a donde llegé sin retraso dos horas después de
la tragedia. La busqueda de los ndufragos se inicié de inmediato [..]. Al cabo
de cuatro dias se desistié de la busqueda, y los marineros perdidos fueron declara-
dos oficialmente muertos. Una semana mds tarde, sin embargo, uno de ellos apa-
reci6 moribundo en una playa desierta del norte de Colombia, después de perma-
necer diez dias sin comer ni beber en una balsa a la deriva. Se llamaba Luis
Alejandro Velasco. Este libro es la reconstruccién periodistica de lo que él me conté,
tal como fue publicada un mes después del desastre por el diario El Espectador de
Bogotd (GARCIA MARQUEZ, 2003, p. 7).

Depois de La historia de esta historia, inicia-se o relato, dividido em qua-
torze “capitulos” derivados da entrevista de Velasco, narrado em primeira pes-
soa e de maneira cronoldgica. De acordo com Silva, “a presenga de subtitulos
na reproducdo do testemunho do marinheiro (que se repete na publica¢io do
romance) revela a manutencao dos vinculos do repérter com o texto” (SILVA,
2006, p. 151). Ademais, o ponto de vista autoral se revela a partir da excessiva
precisdo de detalhes, frequente nas linhas de Garcia Marquez desde as primeiras
informacdes sobre a historia, e que se estende a narracdo do relato do ndufra-
go, marcada por indicagdes pontuais de local, data e hora dos eventos (SILVA,
2006). Ou seja, apesar de Garcia Marquez ter optado pela narragio em primei-
ra pessoa do relato de Luis Alejandro Velasco, o escritor ndo deixou de impri-
mir suas marcas.

Levando-se em conta o que Vargas Llosa (1997) diz sobre tema e forma,
Garcia Marquez consegue estabelecer uma unidade, entre o fato narrado e a
maneira como o faz, alcancando, com éxito, a inten¢do de persuadir o leitor.
Isso ocorre devido a escolha, por parte de Garcia Marquez de definir o narra-
dor em primeira pessoa, que narra desde o momento em que o marinheiro
soube que regressaria de Mobile, nos Estados Unidos, para Cartagena, na
Coldmbia, até chegar a costa caribenha.
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Outros fatores que Vargas Llosa (1997) apresenta como igualmente
importantes sdo o estilo e a ordem. Segundo ele, a construcao da narrativa se
estabelece a partir da consisténcia que o autor impde ao narrador, ao espaco e
ao tempo narrativos. Em Relato de um ndufrago, a narrativa é contada em
ordem cronolégica e os espagos sio bastante demarcados, como é possivel
identificar no seguinte trecho:

El 22 de febrero se nos anuncié que regresariamos a Colombia. Teniamos ocho
meses de estar en Mobile, Alabama, Estados Unidos, donde el AR.C. “Caldas” fue
sometido a reparaciones electrénicas y de sus armamentos. Mientras reparaban el
buque, los miembros de la tripulacién recibiamos una instruccién especial. En los
dias de franquicia haciamos lo que hacen todos los marineros en tierra: ibamos al
cine con la novia y nos reuniamos después en ‘Joe Palooka”, una taberna del puer-
to, donde tomdbamos whisky y armdbamos una bronca de vez en cuando (GARCIA
MARQUEZ, 2003, p. 15).

Mas, para Vargas Llosa (1997), o “ingrediente” essencial a narrativa é o
estilo, que se reflete a partir da escolha das palavras, da maneira como o autor
elege e organiza a linguagem, a fim de conquistar o leitor, persuadindo-o.
Garcia Marquez alcanga sucesso em Relato de um ndufrago quando consegue
estabelecer com o leitor uma curta distancia, permitindo-o viver e comparti-
lhar a narrativa com os personagens.

A histéria resulta, segundo Vargas Llosa (1997), do agrupamento de qua-
tro elementos: narrador, espago, tempo e nivel de realidade. Este ultimo ele-
mento, Garcia Marquez o alcanga lan¢cando mao de técnicas jornalisticas,
assumindo como verdade o relato de Luis Alejandro Velasco e transpondo-o a
reportagem.

Diante do exposto, percebe-se que, a partir de recursos literdrios, como o
narrador em primeira pessoa, a delimita¢ao dos espacos e a ordenagio crono-
légica temporal, aliados as técnicas jornalisticas, como senso critico, investiga-
¢ao e tratamento da informacaio, a fim de sustentar o nivel de realidade, Garcia
Marquez construiu a reportagem factual sobre o ndufrago. Além disso, o escri-
tor-jornalista recria os acontecimentos fazendo uso da imaginagio, buscando
refletir, ao longo da narrativa jornalistica, o imagindrio comum, ou seja, aquele
pertencente ao coletivo, incitando uma maior identificagao por parte do leitor.

Irreverente diante da realidade, Garcia Mdrquez foi capaz de reconhecer
detalhes, os mais elementares e genuinos. Tal postura fez que ele, muitas vezes,
alcangasse, de fato, a esséncia dos acontecimentos, principalmente devido a
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sua sensibilidade para dar enfoques um tanto quanto “humanos”, assim como
o fez em Relato de um ndufrago.

Frontiers between fiction and reality in the work The
story of a shipwrecked sailor by Gabriel Garcia Marquez

Abstract

The present article intends to analyze the resources that allow to characterize
the work The story of a shipwrecked sailor by Gabriel Garcia Mdrquez as part
of a genre known as Literary Journalism. Therefore, it is necessary that some
aspects are taken into account, such as the fact that the author began his career
as a journalist, having worked for newspapers and magazines. In addition, the
Colombian became a great writer of fiction, winner of the Literature Nobel
Prize of 1982 by the set of his work, including One hundred years of solitude,
considered his magnus opus.
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Journalistic discourse. Literary narrative. Fictional narrative.

REFERENICIAS

BOSI, A. Imagem, discurso. Discurso, v. 5,n. 5, p. 65-86, 1974. Disponivel em: <http://
www.revistas.usp.br/discurso/article/view/37780/40507>. Acesso em: 22 set. 2018.

CHIAMPL I. A imagem da América. Revista Lingua e Literatura, v. 6, p. 63-85, 1977.

ECO, U. Seis passos pelos bosques da ficcdo. Trad. Hildegard Feist. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2009.

GARCIA MARQUEZ, G. Fantasia y creacién artistica en América Latina y el Caribe.
Temas de Nuestra América. Revista de Estudios Latinoamericanos,v. 19,n. 38, p. 143-
153,2003.

GARCIA MARQUEZ, G. Vivir para contarla. 1. ed. Buenos Aires: Debolsillo, 2002.
GARCIA MARQUEZ, G. Relato de un ndufrago. 1. ed. Buenos Aires: Debolsillo, 2003.
GARCIA MARQUEZ, G. Cheiro de goiaba: conversas com Plinio Apuleyo Mendonza.
Trad. Eliane Zagury. 6. ed. Rio de Janeiro: Record, 2007.

90

Sdo Paulo, v. 18, n. 3, p. 74-91, set./dez. 2018 Cadernos de Pés-Graduacio em Letras
doi:10.5935/cadernosletras.v18n3p74-91 ISSN 1809-4163 (on-line)



L Fronteiras entre ficcio e realidade na obra Relato de
wum ndufrago, de Gabriel Garcia Marquez

GILARD, J. Prélogo. In: GARCIA MARQUEZ, G. Entre cachacos. 1954-1955.
Barcelona: Bruguera, 1982. Obra Periodistica. 2 v.

GILARD, J. Prélogo. In: GARCIA MARQUEZ, G. Textos andinos, 1954-195S5.
Trad. Remy Gorga. 1. ed. Rio de Janeiro: Record, 2006.

GOC, N. Case Study 4: What’s in a name? New Journalism, Literary Journalism
and Creative Nonfiction. In: BRAINBRIDGE, J.; GOC, N.; TYNAN, L. Media and
journalism: new approaches to theory and practice / Jason Bainbridge, Nicola Goc and
Liz Tynan. 1. ed. South Melbourne, Vic.; Nova Iorque: Oxford University Press, 2008.

GRIJELMO, A. Gabriel Garcia Mdrquez regresa al calor del reportaje., El Pais, Madri,
13 dez. 1998. Disponivel em: <https://elpais.com/diario/1998/12/13/cultura/91350
3601_850215.html>. Acesso em: 9 ago. 2018.

HERSCOVITZ, H. O jornalismo mégico de Gabriel Garcia Marquez. Estudos em
Jornalismo e Midia, Universidade Federal de Santa Catarina, v. 1, n. 2, p. 175-194,
2004. Disponivel em: <http://www.periodicos.ufsc.br/index.php/jornalismo/article/
view/2080>. Acesso em: 18 out. 2018.

MARTINEZ, A. L. de. Crénica de una muerte anunciada by Gabriel Garcia Marquez.
Chasqui, Quito, v. 10, n. 2/3, p. 70-72, 1981. Disponivel em: <https://www.jstor.org/
stable/297396962read-now=1&refreqid=excelsior % 3A52fe93ffe35b7a39d84937d46
b9d6aa0&seq=1#page_scan_tab_contents>. Acesso em: 11 ago. 2018.

PELAYO, R. Gabriel Garcia Mdrquez: a critical companion. Westport; Connecticut:
Greenwood Press, 2001.

SALDIVAR, D. Gabriel Garcia Mdrquez Viagem a semente: uma biografia. Trad. de
Eric Nepomucemo. Rio de Janeiro: Record, 2000.

SODRE, M. A narracio do fato: notas para uma teoria do acontecimento. Petropolis:
Vozes, 2009.

SILVA, M. A. da. Sobre realidades e realismo em Gabriel Garcia Marquez: alguns con-
trapontos dissonantes. SOLETRAS, Universidade Estadual do Rio de Janeiro, Sao
Gongalo, ano 6, n. 12, p. 140-154, 2006. Disponivel em: <http://www.filologia.org.br/
soletras/12/13.pdf>. Acesso em: 15 fev. 2018.

VARGAS LLOSA, M. Garcia Mdrquez: historia de un deicidio. Barcelona-Caracas:
Monte Avila Editores, 1971.

VARGAS LLOSA, M. Cartas a un joven escritor. 1. ed. Barcelona: Planeta, 1997.

91

Sdo Paulo, v. 18, n. 3, p. 74-91, set./dez. 2018 Cadernos de Pés-Graduacio em Letras
doi:10.5935/cadernosletras.v18n3p74-91 ISSN 1809-4163 (on-line)



