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Resumo

Os poemas de Ana Martins Marques se constituem por certa corporeidade lirica
que, envolvendo o leitor em seu processo imagético, paradoxalmente o frustra
quanto a existéncia de uma realidade outra. Tal movimento, proprio a encena-
¢ao teatral, foi entendido como “a quebra da quarta parede”, e nos trés primei-
ros livros da poeta mineira funciona como uma forma de pensar a escrita de
uma ambiéncia poética e sua recep¢io. Com uma forte carga de narratividade,
em que o eu lirico recria personagens mitologicos como Penélope e Ulisses, Ana
Martins Marques toma de empréstimo algumas ferramentas teatrais para mode-
lar uma interessante poesia-prosa. Isso posto, o presente estudo objetiva disser-
tar acerca da inter-relacdo entre os géneros lirico e dramdtico, em que o leitor, a
exemplo do espectador teatral, se vé motivado a encontrar a si mesmo nos
intersticios dos versos mediante um processo de escavacdo de sentidos.
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A imersdo do leitor e a quarta parede
na poética de Ana Martins Marques

Mas que abismo entre a palavra e o que ela tentava, que abismo entre a pala-
vra amor e 0 amor que ndo tem sequer sentido humano — porque — porque
amor é a matéria viva. Amor é a matéria viva? (Clarice Lispector)

A dindmica verbal forjada pelo eu lirico dos poemas de Ana Martins
Marques se estabelece no espaco de um lugar-outro bastante significativo, em
que o acerto entre a escuta e a fala, a partida e a espera, o eu e 0 nés, a presen-
¢a e a auséncia, a afirmacdo e a negagao, o campo e a cidade, a noite e o dia,
no dizer da linguagem, se realiza além dos limites da pura representacdo e
desdgua no mar da quase incomunicabilidade.

Ponto de convergéncia para o exercicio poético da escritora mineira, a
trivialidade do cotidiano, mais precisamente onde ha, latente, o desenvolvi-
mento inconstante da experiéncia de ser, faz vislumbrar a palavra no momento
de sua criacao, como um elemento ainda cru, a ser, mais tarde, reelaborado. A
palavra, nesses termos, enquanto travessia que parte ao meio dois absolutos
siléncios, trabalha para harmonizar o mundo de verdade (falhado) e o leitor.
Funciona como ferramenta de frui¢ao, cuja fungao é lembrar o leitor de perce-
ber, pelos sentidos, os pequenos atos reveladores do dia a dia mais trivial,
retirando-o de qualquer posto critico a fim de que recupere a humanidade
pouco a pouco perdida no decorrer das experiéncias no mundo.

Mediante a evocagdo de uma atmosfera excéntrica — por vezes fragmen-
tada e fugidia —, os versos de Ana Martins Marques nos desafiam a esquadri-
nhar a “matéria viva” da palavra, na expectativa de que as lacunas do real
sejam preenchidas mediante um apelo a memoria e ao fluxo de sensagdes.
Entdo, a aproximacao do leitor com os proprios sentimentos no e pelo encon-
tro com o discurso poético rasura a “miragem brutal”, referida por Mallarmé
a proposito da realidade; o acontecer da palavra, iluminado pelas forcas ima-
géticas, ritmicas e sonoras que carrega, a0 mesmo tempo que causa reacoes
no leitor, o incita a decifragdo de suas reminiscéncias e do exterior pragmati-
co, constituinte de sua personalidade. Assim, devemos permitir-nos afetar
pelo jogo performatico encenado pelos versos, pelo que eles poem em movi-
mento e provocam na sua identidade e alteridade humana. Deixar-se levar
pela linguagem e seus efeitos, pela realizacdo e ficcionalizagdo do eu-no-mun-
do, pelo que ha de velo e desvelo, semelhanga e dessemelhanca no real e no
imaginario, constitui-se em mecanismo fundamental de conexado entre agao,
percepgao e afeto.
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O discurso poético imprimido por Ana Martins Marques comunica os
seus sentidos sempre nos hiatos abertos aqui e ali — entre uma estrofe e outra —,
bem como ap6ds o término da leitura do ultimo verso, indicando a construgio
de um mosaico. Sob tal ponto de vista, a poeta parece se comprometer com o
tempo, o que nele existe de periodicidade, marca e vigor musical. Ndo apenas
isso: 0 tempo acontece muitas vezes como tema, cujo motivo principal é a sua
natureza duplice de permanéncia e mudanca, elemento que explica os misté-
rios da vida a medida que a consome e faz fenecer.

“Imagem movente da eternidade”, segundo Platao (1977, p. 53), o
tempo se desenha como uma espiral que reflete a imutabilidade dos elemen-
tos do mundo. No entanto, considerando a posi¢io do homem dentro dessa
esfera jamais mensuravel, perde-se a no¢do de uniformidade continua (aven-
tada pela marcha circular sobre a qual a filosofia platonica trabalha) e se
tem, no lugar, a sua submissdo ao agora presente, que, em termos praticos,
destr6i um agora anterior e efetiva a mutabilidade, a transitoriedade do
homem e das coisas as vias de uma ruptura — que também nao deixa de trazer
uma marca unificadora, uma vez que ha sempre o vulto de sucessio do homem
e das coisas.

Em seus Fragmentos, Heraclito de Efeso estuda a qualidade mutavel do
real. Segundo o filésofo, a mudanga ocorre subjacente a uma certa estabilida-
de, ja que “para quem entrar no mesmo rio, outras sao as aguas que correm
por ele” (PEREIRA, 1963, p. 123). Em Heraclito, explica Aristoteles, a quali-
dade mutavel do real se deve ao invariavel estado de devir e do fluxo das coi-
sas, em que nada é estavel, embora haja uma substancia que persiste, algo que,
pelo carater fixo, promove a evolugao dos fendmenos do mundo.

Anulando esse tempo concreto, a linguagem cria e revela novas expe-
riéncias do real, espécie de existéncia virtual em torno da qual o leitor deve
orbitar. E assim, concretizada a transposi¢ao do leitor do universo real para
o real inventado, tem-se a constatacdo de que o poeta harmonizou o mundo
e a arte.

Conforme Susanne K. Langer (2014, p. 220-221),

[.] ele produziu uma iluséo, tdo completa e imediata quanto a ilusdo de espago
criada por alguns tragos no papel, a dimensao de tempo em uma melodia, o
jogo de poderes erigido pelo primeiro gesto de um dangarino. Ele produziu uma
ilusdo por meio de palavras — palavras que tém som e sentido, prondncias e
grafias, formas dialéticas, palavras relacionadas (cognatas); palavras com deri-
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vagoes e derivados, isto &, histérias e influéncias; palavras com significados
arcaicos e modernos, significados de giria, significados metaféricos. Mas o que
ele cria ndo é um arranjo de palavras, pois as palavras sdo apenas seus mate-
riais, dos quais produz seus elementos poéticos. Os elementos sdo o que ele
desloca e equilibra, espelha ou intensifica ou aumenta, a fim de compor um
poema.

No poema “Barcos de papel”, que aparece em A vida submarina, primeiro
livro de Ana Martins Marques, o eu lirico afirma que seria muito mais util,
talvez, se os poemas, ao invés de serem constituidos de palavras no papel, fos-
sem de pano ou de madeira, uma vez que “poderiam tomar chuva” (MARQUES,
2009, p. 21) ou sustentar uma casa. Enquanto signos tragados em papel,
podem se transformar em barcos que se lancam no mundo com “coragem
suicida” (MARQUES, 2009, p. 21). A imagem criada por Ana Martins Marques
nos versos finais de seu poema remete ao estratagema da fantasia infantil que,
ao construir a sua nau — fragil, embora carregada de inten¢des e esperancas —,
anseia por lang¢a-la a um oceano infinito, que convida a mil aventuras e pos-
sibilidades. Esse oceano, muitas vezes do tamanho de uma bacia, no qual a
crianga coloca o barco de papel, conjuga a emogio e a expressido da arte, o
intimo ideal que pretende efetivar, transpondo-o da imaginacdo para a reali-
dade — e vice-versa, sem a possibilidade de transgressao de limites entre ambas
as esferas.

Por via dos sentimentos imediatos, o leitor, tanto quanto a crian¢a que
erige a farsa no campo da verdade, mobiliza a sua interioridade conduzindo ao
nivel da consciéncia o que elaborou a partir do equilibrio entre sentimento e a
penetracdo, nele, do universo exterior. O leitor aqui é como Ulisses, tomando
0 mar no retorno para casa, ficando estrangeiro de si mesmo a medida que
avanga na viagem, que nada mais é do que a passagem e o transito das coisas
no tempo, a aflicdo que se tem ante a certeza da efemeridade.

Os poemas, quando “dobrados em si mesmos” (MARQUES, 2009, p. 21),
também proclamam a presenca do poeta na viagem empreendida pelo leitor;
sd0, ambos, companheiros no encontro com o incognito. Porque

[.] num dominio de elementos moéveis e etéreos, provocador de fantasias —
forma, som e cor — leves ou diluidas, o poeta projeta a desintegragdo de si
mesmo ou busca o seu préprio reconhecimento. Ndo se descobre nela qual-
quer impulso de investigagdo tematica (CANDIDO; CASTELLO, 1968, p. 114).
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As palavras de Antonio Candido e José Aderaldo Castello (1968) fazem-
-nos concluir que o poeta se apropria do acontecer da poesis e se entrega, como
se fosse receptor passivo, ao universo que ele mesmo criou. Contudo, seme-
lhante mergulho na prépria arte é transitorio, uma agdo vacilante; o autor
precisa deserdar da aventura, afastar-se a fim de manter os dominios sobre o
territOrio poético; precisa ter sob controle, enfim, a totalidade do ser poético:

Arquipélago

E ele ailha.

Entre nos, a 4gua dorme
cheia de corais, ouricos,
peixes sem olhos.

Sou eu a ilha.

Entre a noite de sargago
e o dia de coral,

recolho do mar infinito

a sede infinita.

Medimos a distancia,
fazemo-nos sinais,
escrevemos com cuidado
a palavra que

numa garrafa

se lan¢a ao mar

para a leitura das sereias
ou para a ciéncia do sal
(MARQUES, 2008, p. 152)

Intercambiam-se a voz do eu lirico e a do leitor. Por alguns instantes até
confundimos as figuras desse ser que nos fala com a da propria autora. A tria-
de autor, eu lirico e leitor encontra-se espacialmente distante, no entanto esbar-
ra naquilo que cada um desses elementos carrega de representatividade consti-
tuinte de uma quase-narrativa. As figuragoes presentes no poema “Arquipélago”
anunciam o verdadeiro objetivo do processo criativo da poeta mineira: a dis-
secagdo de um ser outro num eu, a propor¢ao que investiga os seus niveis de
vinculo, que ora podem estar mais estreitos, ora mais afastados. Isso nos reme-
te a questdo de Penélope, a figura mitolégica que tece e destece seu tapete,
intentando ludibriar os inimeros pretendentes que lhe aparecem, enquanto
aguarda o retorno do marido, Ulisses.
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Essa mulher, que perpassa os trés livros de Ana Martins Marques (seja
como ela mesma, presente, personificada, seja como uma alusio pela condi¢iao
de alguém inominado em eterna espera ou até mesmo mediante ao que sua
figura representa), determina outro trago da poética de Marques: a recorréncia
ciclica, ao esgotamento, das mesmas imagens, do mesmo tema. A diferenca
essencial entre eles estd precisamente na forma como estdo estruturados, nas
escolhas paradigmaticas. Porém o cerne temadtico e imagético permanece inal-
terado, o que da a notar a persona Penélope como o simulacro de varias con-
cepgoes, que vao desde a mulher e sua questdo social e politica inerente, a
relacdo indissociavel do labor poético com o tempo. Tal processo perceptivo
nos faz, entdo, visualizar a figura de Penélope como verdadeiro personagem-
-imagem — algo dividido, nebuloso, e que em certa medida carrega em si, pelo
seu continuo ato de tecer e destecer os fios das palavras, uma indagacdo acerca
do valor e do papel da poesia hoje. No entender de Anélia Montechiari Pietrani
(2015), o que Penélope manipula é, na verdade, o grande fio da razdo, que é
também (e sobretudo) o fio da escrita,

[.] sempre complexo, marcado de ambiguidades, de imagens mdultiplas que se
fazem e desfazem dia e noite, de duvidas, de buscas de significados, de ques-
tionamentos, da razado (e da escrita) como necessidade. A poesia tem razdo. A
poesia é razao. Nao se dissocia uma de outra (PIETRANI, 2015, p. 308-9).

PENELOPES DIVIDIDAS

Pensando um instante na questao das manifestacdes as quais esta Penélo-
pe associada nos poemas de Ana Martins Marques, é possivel percebermos o
quanto ha de simbdlico no processo constitutivo de sua arte e da arte em geral.
Um modo de pronunciar, por exemplo, na concepciao de Hebert Read (1982),
alguma Beleza — ndo o conceito de Beleza (em conformidade com o estudo do
Bem, do Feio e do Mal; do Grotesco e do Sublime) estabelecido pelos gregos e
perpetuado pela tradi¢do classica europeia, mas como aquilo que da prazer.
Ainda segundo Read, arte é algo intuido, a fala de um ideal que o artista pre-
tende tornar real, fruto da emog¢ado e da expressiao na percep¢io do homem —
percep¢ao que, por via dos sentimentos imediatos, chega a interpreta¢do. Nesse
sentido, em termos praticos, a arte ndo deixa de ser uma existéncia objetiva, e
o que o espectador espera do artista é que este lhe revele um mundo diferente
daquele no qual estd habituado a viver. Uma vez diante da verdadeira arte, o
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processo de empatia nos projeta dentro da forma (que nao deve ser avaliada
pela sua escala de complexidade) e o que encontramos nela determina os nos-
sos sentimentos, nos dd a exata dimensao do lugar que ocupamos dentro da
obra. De modo que deixar-se conectar por Penélope, a mulher que numa esqui-
va pérfida tece de dia o seu tapete, condi¢cdo para que enfim escolha um dos
pretendentes a novo marido, e a noite o desmancha, na expectativa de que o
seu verdadeiro amor retorne da guerra, é, sobretudo, deixar-se conectar — e ser
afetado — pelo principio estético que caracteriza a imaginagao.

Quais sdo, afinal, essas varias faces de mulher que Ana Martins Marques
expde? Seriam iniimeras numa s6 figura, ou uma s6 em diversas outras? Uma
mulher, quem sabe, que mesmo sofrendo de alguma aflicao, vagando na esfera
da hybris — o desequilibrio —, busca um acesso mais amplo a metanoia, palavra
grega que significa o processo de mudanca do ego que o individuo sofre no
aqui-e-agora? E provavel que essas faces femininas sejam a recuperacio do rito
de passagem do sagrado a impureza, lembrado por Simone de Beauvoir (2009),
em O segundo sexo. A mulher que carrega em si a alteridade da vida, e, por-
tanto, o Mal, no entender platonico, ja que alteridade é 0 mesmo que negagao
- no caso a negagao do aspecto positivo masculino (BEAUVOIR, 2009; o ser
outro que é “a passividade diante da atividade, a diversidade que quebra a uni-
dade, a matéria oposta a forma, a desordem que resiste a ordem” (BEAUVOIR,
2009, p. 121). Seja como for, essa Penélope desenhada por Ana Martins Marques
ndo é mais — ainda no ambito da filosofia de Beauvoir — a que se constitui
Outro pela mediacdo de outrem, ndo mais uma forma humana assumida no meio
de uma sociedade, ou o resultado da elaboracao de um conjunto da civilizacao
que produz esse ser intermedidrio entre o macho e o castrado (BEAUVOIR,
2009, p. 361).

As Penélopes de Ana Martins Marques permitem-se a amoralidade, a
dominar o efémero e o eterno, o infimo e o absoluto, o forte e o frigil. E jogam
com essas contradi¢bes, rompendo, enfim, com a separagdo entre sujeito e
objeto. Elas sdo todas as coisas, estdo além das dualidades, além das inversoes.
Sao o todo manifesto:

Penélope (V)

A viagem pela espera
é sem retorno.
Quantas vezes a noite teceu
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a mortalha do dia,

quantas vezes o dia

desteceu sua mortalha?

Quantas vezes ensaiei o retorno —

O rito dos risos,

espelho tenro, cabelos trangados,

casa salgada, coragado veloz?

A espera é a flor que eu consigo.

Agua do mar, vinho tinto — o mesmo corpo
(MARQUES, 20009, p. 140)

Nesse poema, temos uma mulher experienciando a “Odisseia da espera”
(MARQUES, 2009, p. 142). Ela aparece dentro e fora de si, tendo um panora-
ma da sua problematica. Podemos compreender isso pela inversido dos carac-
teres (tecer a noite e destecer de dia, como que sob a luz das estrelas a espe-
rancga se renovasse e a partir da manha seguinte a angustia letal da espera lhe
consumisse mente e corpo), bem como pela oposi¢io significativa das pala-
vras “dia” e “mortalha” nos 4°, 5° e 6° versos, fazendo acelerar o ritmo da
leitura/fala, qual um motor que aquece, e que no 10° verso chega ao apice
com “coragio veloz”— tendo uma ligeira diminui¢io da velocidade em “espe-
lho tenro, cabelos trancados”, verso mais delicado, mais suave, em que vemos
Penélope na inércia, apesar de sofrendo de angustia. Eis a confirmagio de que
essa imagem construida da esposa de Ulisses a retira da passividade ante os
acontecimentos externos. A casa esta salgada, portanto ha uma paixao arden-
te acontecendo dentro dela. O que tem de mais “feminino”, no sentido bana-
lizado do vocabulo, é a presenca da flor enquanto metafora do sentimento
puro e amoroso com o qual Penélope aguarda o retorno do seu amor. A espe-
ra parece ser, uma vez mais, uma caracteristica tipicamente feminina — a espe-
ra pelos anseios e decisdes do homem. Mas no verso seguinte, que conclui o
poema, ha o aviso: dentro dela tem a d4gua do mar e o vinho tinto, a incons-
tancia e a paixdo, a limpidez e o sangue, o processo de morrer e renascer; a
vida in extremis.

Algo parecido sugere o poema “Penélope (IV)”, no qual a mulher se apre-
senta acorrentada pela necessidade de pertencimento ao seu homem; uma
mulher que se consome durante o permanentemente sofrido periodo de soli-
dao, ao longo do qual as fantasias engendradas acerca do que o seu homem faz
ou deixa de fazer longe dos seus olhos funciona como ferramenta de autotor-
tura e autodestruicdo lenta e dolorosa — ato de um sadismo exemplar daqueles
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que fazem questdo de sofrer por amor, pois sO assim conseguem mensurar tal
sentimento, cambiando-o da esfera emocional para a fisica.

A Penélope desse poema é composta como uma suposicao do eu lirico,
que pensa nela tendo provavelmente a atitude que sua vaidade gostaria que
tivesse. Levando-se em consideragio a narrativa épica homérica, podemos con-
cluir que aqui temos a presenga de Ulisses, distante, devaneando a propdsito
do que sua longa auséncia causa na mulher. E como ela, ou as suposicoes que
levanta da reacdo dela a sua demorada viagem, se vé acorrentado nessa relacao
que se faz presente no mutuo siléncio e na reelabora¢ao do passado vivido:

E ela ndo disse

jé ndo te pertenco

hé muito entreguei meu coragdo ao sossego
enguanto seu coragao balangava em viagem
enquanto eu me consumia

entre os panos da noite

vocé percorria distdncias insuspeitadas
corpos encantados de mulheres com cujas linguas
estranhas eu poderia tecer uma mortalha

da nossa lingua comum

(MARQUES, 20089, p. 134)

Seria conveniente para esse Ulisses saber que Penélope nao o aguarda
mais, que seguiu adiante, tomou outros rumos, quem sabe até encontrando um
novo amor. Contudo sabe que “ela é sempre hospitaleira”, mesmo tendo se
multiplicado em incontaveis sensagdes durante o tempo sofrido de espera.

As mulheres possiveis na trajetoria de Ulisses sdo, sob a 6ptica do eu liri-
co, encantadas e encantadoras; tém a favor as necessidades organicas do
homem que singra os mares e aborda terrenos desconhecidos. Ardilosas, se
contrapoem a castidade da mulher que permanece enclausurada, cuidando
das coisas da casa para quando o marido chegar. Sio essas mulheres, Circes,
Caliopes e Calypsos, que insurgem contra tudo de benfazejo que representa a
figura de Penélope. Sdo elas a incerteza em embate a certeza, a chance de doa-
¢do em contraposicao a falta de possibilidade de se viver um relacionamento
amoroso extraconjugal. Estao elas muito mais proximas ao contato de Ulisses
do que Penélope.

Em seu segundo livro, Da arte das armadilbas, Ana Martins Marques
(2011) retoma a imagem de Penélope para tratar dos desencontros amorosos.
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Nesse livro, cujo motivo € o sentimento de estar preso ao amor e a palavra,
prisioneiro de um algoz — que tanto pode ser um parceiro, uma parceira, quan-
to o receptor dos poemas —, Penélope atravessa quase todo contetdo semanti-
co. Nio apenas ela, mas Ulisses também aparece enquanto vox narrans muito
nitida, por exemplo, no poema “Torna-viagem”.

O tu, a quem estdo dirigidos muitos poemas, assume o que ficou em aber-
to no poema “Penélope (IV)”; afirma ele medir mares, singrar sereias, cercar
Circes e perder Penélopes. Trata-se, pela ocorréncia dos nomes no plural, de
um tu habituado ao universo do amor livre, no qual os usudrios optam por nao
se deter em ninguém.

A auséncia do sentimento de pertencimento por parte desse tu frio e dis-
tanciado quebra a possivel expectativa do leitor de encontrar poemas mais
melancolicos, de versos longos e compostos de palavras mais suaves. Em Da
arte das armadilbas, Ana Martins Marques (2011) faz uso de versos curtos,
secos, objetivos, embora apresente um trabalho bem elaborado no uso das
metaforas e dos diversos sentidos que um vocabulo pode trazer.

O poema que da titulo ao livro sugere uma resposta de uma das Penélopes
ao Ulisses insensivel, aventureiro, quando diz que “o cacador estd preso a
presa” (MARQUES, 2011, p. 83). Quanto mais ele impde sua auséncia a essas
mulheres castas e apaixonadas, mais ele se enrola, sem perceber, nos fios com
os quais elas costuram sua histéria de amor fadada ao fracasso:

0 seu corpo para o meu:
seta,
precisamente

Inaudivel

o mundo mudo
aciona o fecho
da flor

Ha desilusao
mas nao ha
fuga

O cacgador estéa preso
a presa
(MARQUES, 2011, p. 83)
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A propor¢io que hipoteticamente o corpo de Ulisses desprovido de sensi-
bilidade se aproxima, se dirige a Penélope, esta fica com a vida paralisada,
ansiosa pela realiza¢ao do desejo despertado. Penélope, entdo, pode ser enten-
dida como um ser voluptuoso, intelectivo e corrupto (do latim core ruptus);
tem o seu corag¢ao rompido, partido, e por isso fica incapacitada de abrir os
horizontes de percep¢do da sua verdade. Quanto a seta, esta marca 0 movi-
mento masculino de buscar a sua “presa” (ou o falo ao encontro do “fecho da
flor”), mas também demonstra a possibilidade da ferida aberta, o rasgo da
desilusiao. E como nao ha fuga — pois, como foi dito a respeito da imagem cria-
da sobre a espera de Penélope — ha o prazer na espera sem fim, uma espécie de
prazer secundario.

O amor que, segundo o eu lirico do poema que abre a segunda parte do
livro, “arma as armadilhas”, é o mesmo sentimento que inspira o uso da lin-
guagem. E em ambos os casos temos duas presas: o homem ficcional e o homem
leitor. Questiona o eu lirico: “Resta saber/se as armadilhas/sdo as mesmas/Mas
como sabé-lo/se somos nés/as presas?” (MARQUES, 2011, p. 31). Tanto na
armadilha do amor quanto na da linguagem nio ha como a “presa” racionali-
zar: cai e se deixa ficar, entregue, para que se tenha a percep¢do ampla do
sentimento. N3o interessa saber como a armadilha é armada. Em outras pala-
vras, se a presa (homem ficcional ou leitor) é capturada pela rede da lingua-
gem, é mister que se permita ali ficar, no espago do nio dito, que lhe apresenta
uma nova realidade. E ali ambos sio como iniciados, mediados pela corporei-
dade poética.

Maurice Blanchot (2011, p. 64) diz que:

Toda palavra iniciante, ainda que seja 0 movimento mais suave e mais secreto,
€, porque nos empurra infinitamente para adiante, aquela que abala e que mais
exige: tal como o brando raiar do dia no qual se declara toda a violéncia de
uma primeira claridade, e tal como a palavra oracular que nada dita, que a
nada obriga, que nem sequer fala, mas faz desse siléncio o dedo imperiosa-
mente fixo na direcdo do desconhecido.

A relacdo do leitor com o texto esta estabelecida no que os dramaturgos
chamam de “quarta parede”, o espago que separa o palco e a plateia. Simboli-
camente, tal lugar é onde ocorre a verdadeira interacio entre espectador e
encenagao, quando € subitamente suspendida a descrenga do espectador ante
o elemento ficcional. Ali, o espectador, em geral passivo, perde a consciéncia do
proprio universo e se encaminha rumo ao portal do desconhecido que se lhe
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abre adiante, atravessando, sem perceber, a quarta parede. Para ele, durante o
tempo em que esta atento ao jogo cénico, o que esta sendo apresentado no
palco é a verdadeira realidade.

Em se tratando de arte poética, mais precisamente da de Ana Martins
Marques, temos um eu lirico que molda o sentido prévio da palavra e por ele
vem costurando outros sentidos afins, de maneira que haja, por isso, uma aber-
tura para a distor¢ao do discurso por parte do leitor; uma técnica que Bertolt
Brecht chamava de “efeitos de aliena¢ao”, que nada mais é do que pincar o
individuo da esfera do real e inseri-lo na esfera ficcional.

A IMERSAO DO LEITOR E A PAREDE DERRUBADA

Em resposta a cinco questoes feitas por um estudante de Lauharne, Wales,
o poeta Dylan Thomas (2003, p. xxi) conta que a poesia desperta nele uma
série de sentimentos; o faz ter vontade de tomar atitudes — o mistério de ser
movido pelas palavras. Segundo ele, o poeta, para escrever o melhor poema
que pode, deve articular e tornar compreensivel o que surge do subconsciente.

O poeta cria a linguagem dentro da linguagem; anula o tempo até chegar
ao nada. Pelo manejo com a forma e com a expressio, acrescenta ao texto as
figuragdes do mundo e potencializa 0 mecanismo, proprio da literatura, de
conectar a linguagem poética a logica da consciéncia. Trata-se de uma abertura
mais extensa para o imagindrio do leitor que, motivado por uma linguagem
lacunar, uma linguagem que aspira a nudez, é provocado pelos efeitos da poesia.

Trabalhar a literatura é explorar determinadas potencialidades da lingua-
gem. De acordo com Rital Felski (2003, p. 13), “literatura é uma das lingua-
gens culturais através da qual damos sentido ao mundo; isso ajuda a criar o
nosso senso de realidade, mais do que simplesmente refleti-lo”.

Em Obra aberta, Umberto Eco (2010, p. 46) aponta que através de um jogo
semiotico “grande parte da literatura contemporanea baseia-se no uso do simbo-
lo como comunicag¢io do indefinido, aberta a reacdes e compreensdes sempre
novas”. E, mais adiante, a propésito do modo como o contetido da obra faz
repercutir no interpretante meios de perceber e de julgar o mundo, acrescenta:

[.] a literatura organiza palavras que significam aspectos do mundo, mas a
obra literaria significa o0 mundo em si através da maneira como essas palavras
sdo organizadas, ainda que, tomadas isoladamente, signifique coisas sem sen-
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tido, ou entdo acontecimentos, relagbes entre acontecimentos que parecem
nada ter em comum com o mundo (ECO, 2010, p. 259).

A teoria de Eco nos faz pensar na funcdo da literatura, quando nos traz
de volta a consciéncia de nossa funcio no transcurso histérico da realidade. A
decifracao dos codigos literarios provoca a modificacdo do que esta no entor-
no exterior. Isso equivale a dizer que, na condicao de leitores, projetamos nossa
experiéncia naquilo que lemos, e por conta desse ato decerto involuntario
sofremos um duplo impacto: o do leitor com a obra, e o da obra com o leitor.
Do estranhamento possivel nasce a possibilidade de uma significacio que cor-
responda ao desejo do leitor de interpretar o mundo e intervir nele.

A esse respeito, o filésofo francés Mikel Dufrenne (1972) observa que,
apesar de a obra necessitar de uma consciéncia para aparecer e significar algu-
ma coisa, também requer a consciéncia do espectador para enfim realizar-se.
Essa proposta entra em acordo com a de Maurice Merleau-Ponty (2012), que
verifica o acontecer da percep¢ao mediante o mundo privado, que nada tem de
correlato com o mundo comum. “Compreender”, diz Merleau-Ponty (2012,
p. 44), “é traduzir em significacdes disponiveis um sentido inicialmente cativo
na coisa e no mundo”.

O livro das semelbangas, terceira obra de Ana Martins Marques (2015),
singulariza-se porque o exercicio com as palavras e sua interdependéncia com
os sentimentos, a palavra e o que esta por detrds dela, é levado as ultimas con-
sequéncias. Os poemas que tratam do fazer poético parecem um excelente
exemplo do que até agora foi discutido. Em “Primeiro poema”, o eu lirico
demonstra que a arte deve ser formada a partir da intui¢do, sem calculos, sem
vinculos técnicos. Para o poeta, que precisa seduzir o leitor logo nos primeiros
versos, € dificil iniciar a criacdo. Cré que o real e o imaginario ndo se misturam
e, portanto, cabe ao leitor escolher entre um e outro (lancar-se ao livro ou
encarar o dia, conforme o eu lirico). No imagindrio, do qual faz parte a arte
poética, tem tudo que hd no real, menos o ato de usar e descartar: as xicaras
sujas que o eu lirico promete ndo existir no imagindrio por ser algo referente a
vida comum, cotidiana e exterior, determina as fronteiras que separam o real
do imaginario.

S3o as palavras a arma potente que mantém a maquina da cria¢do giran-
do e também a atengio do leitor. Das palavras vém as imagens. E aqui, fazendo
uma ponte com os dois livros anteriores de Ana Martins Marques, sobretudo
em se tratando da encenag¢ao criada em torno das figuras de Penélope e Ulisses,
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temos, enfim, a chamada “derrubada da quarta parede”, em que o espectador/
leitor cai em si e percebe que o irreal ndo é o real — e de fato nao traz nada do
mundo cognoscivel. Mas, antes, é indispensavel tratarmos brevemente do con-
ceito de “quarta parede”.

Oriundo do universo teatral, trata-se de um jogo cénico em que os atores,
ignorando o publico, representam uma suposta realidade, causando a impres-
sdo na plateia de que aquilo que se passa no palco é, na verdade, uma realida-
de paralela, no qual existiriam trés paredes solidas e opacas que compdem as
laterais e o fundo do cenario, e uma quarta parede, invisivel, entre o publico e
os atores, por onde a a¢do é observada. Esclarece Ismail Xavier (2003, p. 17):

No século XVII, o teatro assumiu com maior rigor a “quarta parede” e fez a
mise-en-scéne se produzir como uma forma de tableu que, tal como uma tela
composta com cuidado pelo pintor define um espago contido em si mesmo,
sugere um mundo auténomo de representagao, totalmente separado da pla-
teia. Como queria Diderot, a “quarta parede” significa uma cena autobastante,
absorvida em si mesma, contida em seu préprio mundo, ignorando o olhar
externo a ela dirigido, evitando qualquer sinal de interesse pelo espectador,
pois os atores estdo “em outro mundo”.

Semelhante separac¢dao de dois mundos, efetivada pelo fingimento do ator
de nao perceber o publico, jamais se dirigindo a ele, na poesia acontece pela
sugestao de que a voz do eu lirico esta aprisionada no seu extramundo, e que,
portanto, pode acontecer, bastando um movimento de interven¢do, a imersao
do leitor no que esta sendo construido imageticamente. Trata-se de uma duali-
dade cuja intengao primeira é, por parte dos elementos poéticos, simular uma
fuga da realidade. Decerto, o leitor chega a acreditar que ele também faz parte
daquele novo universo.

Com isso, quando o eu lirico explica o fazer poético, é algo como o magi-
co a revelar seus truques ao publico. Ele avisa ao leitor que a liberdade para
intervir no jogo do texto € iluséria, pois tudo ja esta escrito e concluido. A
imersdo do leitor, ou o estimulo da arte sobre a nossa mente para que nos veja-
mos absolutamente imersos no mundo da fantasia, é rasurada, pois, pela der-
rubada da quarta parede.

A imagem e a realidade

Refletido na poga
do pétio o arranha-céu cresce
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para baixo

as pombas — quatro —
voam no céu seco

até que uma delas pousa
na poga

desfazendo a imagem

dos seus tantos andares
o0 arranha-céu

agora tem metade
(MARQUES, 2015, p. 76)

O ato aspero da realidade sempre desmancha a beleza poética de uma
imagem — sugere o poema. Mas apesar disso a irrealidade se mantém, ainda
que partida: transformagao da arte pelo real (movimento inverso).

O mesmo ocorre com o poema “Nio sei fazer poemas sobre gatos”, em
que o eu lirico, pelas palavras escolhidas (que remetem aos tracos e caracteris-
ticas desses animais) a fim de demonstrar sua incapacidade de falar sobre eles,
faz ver ao leitor, no alinhamento dos termos no sintagma e pelos verbos que
caracterizam a acdo tipica dos felinos, a imagem de um.

Nao sei fazer poemas sobre gatos
se tento logo fogem

furtivas

as palavras

soltam-se ou

saltam

ndo capturam do gato

nem a cauda

sobre a mesa

quieta e quente

a folha recém-impressa

péagina branca com manchas negras:
eis 0 meu poema sobre gatos
(MARQUES, 2015, p. 24)

A recompensa sensorial obtida pelo leitor nesse poema, de certa forma, se
perde quando tem a indicagdo, pela distor¢cao do fazer poético, de que no
fundo tudo nio passa de um logro. Mesmo frustrado, o leitor aceita o processo
de exploragdo do poema para o qual foi convidado. Mas a quarta parede ja
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esta quebrada; houve, afinal, a desconstrucao, a racionalizacao, em certa medi-
da, do ato da escritura poética.

Nesse sentido, podemos afirmar que, dado o apelo visual e a carga de
narratividade aos quais Ana Martins Marques recorre para construir seus poe-
mas, estamos diante de uma poesia-prosa, maneira bastante singular de expri-
mir, fazendo uso dos elementos proprios a prosa, uma certa vertente lirica. Em
“Ultimo poema”, por exemplo, o jogo encenado pelos versos volta-se para a
figura do leitor, personificando-o. Terminado o livro, volta os olhos para o
mundo real que o circunda, onde ele “se 1€”, ou seja, se conhece e, a0 mesmo
tempo, [é o proprio destino. O livro é, entdo, o ordculo por meio do qual o
leitor conhece o seu préprio ser e faz transcender poeticamente os fatos do
mundo empirico.

O texto €, em suma, gerativo: os sentidos, submersos na substancia drama-
tica engendrada pelo eu lirico estd o tempo todo cooptando o leitor, fazendo-o
oscilar continuamente nas esferas dos significantes e seus possiveis significados:

E mais dificil esconder um cavalo do que a palavra cavalo

E mais facil se livrar de um piano do que de um sentimento

Posso tocar o seu corpo mas Nao 0 seu nome

E possivel terminar uma frase com um beijo assim como é possivel
encerrar subitamente uma danga com uma palavra

seria preciso entdo entender o beijo como um elemento gramatical
acrescentar as palavras entre os movimentos basicos da danga

Quanto do desejo mora
na palavra desejo?
(MARQUES, 2015, p. 63)

A palavra e a coisa: dizer é sempre sentir? — eis uma questiao que sintetiza
o poema. Acontece, nele, a simbiose da palavra e a coisa — e, depois, 0 seu rom-
pimento. O jogo com os contrarios (dificil x facil; esconder x se livrar) demons-
tra, com efeito, a relativizacdo dos objetos poéticos, que se amalgamam nas
dimensoes internas e externas. A palavra em si mesma é o proprio sentimento,
fundamento arbitrario de um elemento concreto — o elemento e o seu nome.
Isso da a impressao, alids, de uma dissolu¢ao dos possiveis sentidos, sobretudo
a partir do quarto verso, quando ha uma quebra da frase com uma acio, e
depois a quebra da agdo com um gesto: a frase é interrompida por um beijo; a
danga, encerrada com uma palavra. O beijo, por sinal, é, segundo o eu lirico,
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um elemento gramatical — carrega, portanto, um sentido frio, normativo, dis-
tante do calor com o qual o gesto guarda relagdes. Nesse caso, o poema traz a
presenga o ausente, o que esta escondido (a recorréncia de sibilantes, que reme-
tem ao som do pedido de siléncio, nos leva a tal crenca). E o homem, assim, se
faz vigente na palavra. E ele um ente externo que desdobra os sentidos da
palavra em seu corpo — ou corpos. Conforme Abrams (2012), um poema tem
uma forma material que se converte em sentidos imateriais — o que ele vai
denominar “a quarta dimensdo do poema”, em que, pelo ato de enunciacao
dos sons, ocorre a sua exploracao fisica e a consequente descorporificagio do
poema. Esse movimento é necessario para que haja, afinal, a ja referida quebra
da quarta parede, ou, dito de outra forma, a constata¢io, por parte do leitor,
de que tudo que 1é ndo passa de uma grande farsa: a ilusdo é algo elaborada
pela voz interior do leitor, pela sua emocionalidade provocada pela poiesis.
Segundo Manuel Antonio de Castro (2010, p. 120),

Todo atributo entitativo externo, no fundo, é equivoco, porque nao vé, ou nao
quer, ou ndo pode ver, que toda posi¢do para estar “de fora” (sobre) ja deve
estar “dentro”. Essa constatagdo tdo simples é mais bem captada nos momen-
tos criativos que sao sempre simples, sem jamais serem simplorios. Se com-
preendermos (equivocadamente ja) a realidade como mundo seguido de um
atributo: espiritual, material, teérico, pratico, antigo, moderno etc, facilmente se
nota que qualquer posi¢ao “sobre” o mundo nao é “sobre” o mundo, mas no
mundo tomado a partir do atributo.

O atributo entitativo externo, referido pelo professor e critico literario,
novamente aparece em outro poema de O livro das semelbancas. Em “O que
eu sei”, o eu lirico encena a interagdo dos contrarios na apropria¢do do que é
proprio: a inconstancia da experiéncia do ser. Ao dizer “sei que ler/é uma
coreografia”, confirma o que foi dito até o momento a respeito do jogo drama-
tico encenado pelas proprias palavras nos versos de Ana Martins Marques.

Sem atavios, a projecao poética que o eu lirico faz com os significantes e
seus significados, a rigor, desarticula o que poderia ter como determinante na
constituicao dos versos e da forma a frases de sentidos irregulares, ainda que, em
termos de extensdo do verso, sejam simétricas. Afirmar “sei que o que aprendi
do mar ndo foi o mar/que s6 a morte ensina o que ela ensina” (MARQUES,
2015, p. 82), na verdade, significa exaltar a palavra enquanto travessia, tomando
os sentidos como substancias que pela representagiao suplantam a coisa em si —
bem como a falta de pontuac¢ao do poema intensifica no leitor a sensagao de que
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ndo deve se limitar, que deve, afinal, romper a angustia causada pela presenca
dos espacos vazios.

CONSIDERACOES FINAIS

Tratar da arte é, acima de tudo, pensar no que ela pode aspirar e romper.
Assim como derrubar a quarta parede afeta a imersao do leitor e, por um lado,
o frustra, por outro lado, torna-o menos passivo e mais critico em relacdo ao
projeto transformador de um texto. A imaginacdo se configura como elemento
vital nos processos e projetos sociais quando prové um mapa que negocia e
forma um novo futuro. A politica da imaginacdo esta intimamente ligada ao
que podemos utilizar dela para estabelecermos um regime de identificacio da
arte com o que Ranciére (2007, p. 12) denomina “a partilha do sensivel”: “a
distribui¢do e a redistribuicdo dos espagos e dos tempos, dos lugares e das
identidades, da palavra e do ruido, do visivel e do invisivel”. O tecer e o deste-
cer do fio da escrita por parte de Penélope parece nos dizer que o leitor, duran-
te o processo interpretativo, parte de uma perspectiva macro para, depois, ir
alcangando os sentidos mais profundos do poema. O movimento interpretati-
vo de um poema é sempre esse, o de escavagio, de busca por uma mensagem
que vem conduzida pelo sentimento. E ele que faz o leitor acreditar que as
imagens representadas pelas palavras de maneira tio convincente ndo passam
de entes fora do seu contexto intimo e, em seguida, o impulsionam para a que-
bra da ilusido, do sortilégio pelo qual foi, antes, enredado.

Isso posto, mesmo ainda com uma obra em processo de amadurecimento,
Ana Martins Marques enfim prova que a poesia brasileira contemporanea
cada vez mais entra em comunhdo com o que temos de necessidade na relagao
arte-espectador: a ilusdo e as potencialidades do comeco e do recomeco.

The reader immersion and the fourth wall in Ana Martins
Marques’ poetry

Abstract

The poems of Ana Martins Marques are of a certain lyric corporality that,
involving the reader in her imagery, paradoxically thwarts him regarding the
existence of another reality. Such a move, proper of the theatrical staging, was
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understood as “the breaking of the fourth wall,” and in the first three books of
the poet, it works as a way of thinking the writing of a poetic ambiance and its
reception. With a heavy load of narrative, in which the lyrical subject recreates
mitologic characters like Penelope and Odysseu, Ana Martins Marques takes
some theatrical tools loans to model an interesting poetry-prose. With this, the
present study aims to elaborate on the interrelationship between the lyrical and
dramatic genres, in which the reader, at the example of the of the theatre
expectator, is motivated to find himself in the interstices of the verses by process
of excavation of senses.

Keywords

Poetry. Reader. Fourth wall.
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