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Resumo

O objetivo deste trabalho é analisar o romance A confissdo da leoa, de Mia
Couto (2012), e o conto “Meu tio o lauareté”, de Guimaries Rosa (2015[1961]).
O estudo sera conduzido sob uma perspectiva comparatista com o intuito de
estabelecer aproximacoes e divergéncias entre as obras escolhidas, visto que o
romance de Couto dialoga com o conto rosiano. A andlise se concentrard na
maneira como ambas as obras trabalham a questao da animalidade inerente ao
ser humano, assim como a linha ténue entre o que é humano e o que é animal.
Além disso, analisa-se o tema da animalidade e a violéncia social que apresentam
os textos de Rosa e Couto. Pretende-se, também, colocar em pauta a questiao
colonialista que marca tanto o Brasil quanto Moc¢ambique — cendrio da obra de
Mia Couto. O Brasil nio urbano e animalesco de Rosa em “Meu tio o lauareté”
convida-nos a problematizar a nossa condi¢ao de ex-colonia e também o enten-
dimento do que é aproximar-se de uma circunstancia nao racional do ser.
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PALAVRAS INICIAIS: O ANIMAL NA LITERATURA

Na introducdo de The open: man and animal, Giorgio Agamben (2004)
descreve como encontrou, em suas pesquisas na biblioteca Ambrosiana de
Milao, uma biblia hebraica datada do século XIII, cujas ilustragdes possuem
um carater surpreendente. As tais ilustragdes retratam o banquete dos justos
juntamente com o Messias; nele a humanidade é representada nao com tragos
fisiondmicos humanos, mas com cabecas de animais. Agamben (2004) atribui
a essa representacdo uma tentativa de aproximacao entre o mundo dos seres
humanos e dos animais. Nao sabemos ao certo o propésito dessas iluminuras,
no entanto sabemos o impacto que elas causam até mesmo na contemporanei-
dade. A teriantropia nio esta usualmente associada com as religides monoteis-
tas, como a maioria das religdes ocidentais, mas sim com as politeistas e pagas.
Como consequéncia desse fenomeno, a representagao historica ocidental tem
sido essencialmente voltada para a humanidade, ou seja, de tudo aquilo que
define o ser humano, tanto fisica quanto emocionalmente. A fic¢do literaria
tradicional é orientada majoritariamente pela “maquina antropolégica” a qual
se refere Agamben (2004), apresentando também na literatura o ser humano
como aspecto central da narrativa.

Salvo algumas excecdes, os animais ndo tém sido elementos de destaque
na literatura ocidental. O género literario que é mais comumente lembrado
pela presenca de personagens animais é a fabula; mesmo assim, as fabulas
apresentam animais em um contexto ficticio, em que assumem papéis personi-
ficados e atuam livremente, dotados de caracteristicas muito proximas as
humanas. Assim, ndo existe uma preocupacao em retratar o animal por aquilo
que é, mas pela esséncia que carrega.

No entanto, é possivel identificar em certos textos literdrios uma tendén-
cia contraria. Os textos literdrios que serdo analisados no presente trabalho
pertencem a uma linha diversa a da tradicio da “maquina antropolégica” de
Agamben, trazendo luz propria as pesquisas sobre animalidade e representa-
¢do animal na literatura. Em “Meu tio o lauareté” e A confissdo da leoa, Gui-
maraes Rosa (2015) e Mia Couto (2012), respectivamente os autores das obras
citadas, trabalham ndo somente com a inser¢ao do animal em posi¢ao de des-
taque em suas narrativas, mas também com a conexao direta entre o animal e
0 humano. Os textos de ambos os autores vao além da representagdo animal,
eles tratam diretamente do ser humano que se transforma em animal, trazendo
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para a literatura uma forma unica de tratar a animalidade que habita o homem,
fazendo de nds seres duais. As formas como essa conexdo é explorada pelos
autores dialogam entre si, possibilitanto uma analise comparativa entre ambas
as obras. Sabemos que a literatura de Mia Couto é diretamente influenciada
pela de Guimaraes Rosa; assim, a analise aqui proposta pretende concentrar-se
nos estudos comparativos que podem ser tratados a partir do viés proposto,
tendo em vista a proximidade que os textos literarios possuem entre si.

A CONFISSAO DA LEOA

Em A confissdo da leoa, Mia Couto (2012) cria uma narrativa que lida
diretamente com a presen¢a da animalidade no ser humano, fato que legitima
o cardter dualistico do individuo. O romance, dividido em duas vozes narrati-
vas —a de Mariamar e do cacador de ledes Arcanjo Baleiro —, retrata uma série
de ataques de ledes a aldeia Kulumani, localizada ao norte de Mogambique.
As vitimas dos ataques sio somente mulheres cuja historia de vida as retrata
como oprimidas e violentadas pelo mundo masculino e pelas tradi¢des locais.

Os ataques a aldeia Kulumani mantém uma certa aura insélita ao longo
do romance. Durante a maior parte da narrativa, ndo é possivel dizer ao certo
se os ledes sdo reais ou se sio uma metafora para os homens da aldeia, que
agem como predadores em relacio as mulheres, como evidencia a fala de
Hanifa Assulua, uma das personagens principais: “Nos todas, mulheres, ha
muito que fomos enterradas. Seu pai me enterrou; sua vo, sua bisavo, todas
foram sepultadas vivas” (COUTO, 2012, p. 43). O texto traz indmeras consi-
deracdes que revelam o quado opressor é 0 mundo masculino, pois Kulumani é
retratada como uma sociedade orientada pelo patriarcalismo e pela tradi¢ao.

A narrativa € inteiramente marcada pela dominagao e pelo silenciamento
das mulheres da aldeia, a sociedade mogambicana assim como ilustrada por
Mia Couto é “opressora e sexualmente aniquiladora” (GOMES; ADOLFO,
2014, p. 3). E possivel perceber que as mulheres de Kulumani sio levadas a
agir de forma como se quisessem apagar a propria existéncia, tornarem-se
invisiveis. Em seu didrio, Arcanjo Baleiro observa essa tentativa de apagamen-
to de Hanifa Assulua, mae de Mariamar, e de duas das vitimas dos ledes:
“Desde manha cedo, uma mulher chamada Hanifa Assulua esta varrendo,
lavando, limpando, aquecendo 4gua sem nunca nao pronunciar palavra”
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(COUTO, 2012, p. 102). Esse movimento de apagamento de si mesmas faz
com que as mulheres procurem maneiras alternativas de expressar a sua pro-
pria natureza.

Para alguns pesquisadores, como Gomes e Adolfo (2014), o efeito da tra-
di¢do na dinamica social Kulumani tem um papel fundamental na inser¢ao da
animalidade presente nas personagens da obra, pois é o que move as persona-
gens mulheres a encontrar seu animal interior e se rebelar contra o sistema
assim como € estabelecido. De fato, a tradicdo permeia a tessitura do texto e
esta presente nas a¢oes dos personagens. Mia Couto (2011), em conferéncia
proferida em Maputo, em 2008, trabalha com a no¢do de multiculturalidade
em Mocambique e na presenca da tradi¢io como sendo o elo que conecta a
nacdo mogambicana em suas diferencas: “Fala-se muito de Mogambique como
mosaico multicultural mas, no fundo, constantemente nos fazem lembrar que
a tnica raiz da nossa mog¢ambicanidade € a tal tradi¢io” (COUTO, 2011, p. 86).
A tradicdo estd tdo visivelmente enraizada na sociedade mogambicana que ela
passa a ser um forte elo mesmo entre os diferentes povos e aldeias.

Tanto a tradi¢do quanto a animalidade presentes no texto estao essencial-
mente relacionadas a condi¢io das mulheres em Kulumani. E a tradicdo que
movimenta a aniquilacio das mulheres dentro da sociedade e da continuidade
aela, é a tradi¢do que as transforma em mercadoria a ser vendida por sua for¢a
de trabalho e capacidade produtiva. O trecho apresentado a seguir demonstra
na pratica como a relagio entre homens e mulheres ocorre na sociedade
mogambicana tradicional.

Além de ndo serem consideradas pessoas e ndo terem direito a fala, as mulhe-
res eram mercadorias gragas a duas caracteristicas principais: sua forgca de
trabalho, que poderia ser utilizada pelos seus “donos”, e sua capacidade pro-
criadora, na medida em que criaria novos seres para o trabalho. Por isso a
existéncia do lobolo, quantia paga a familia da mulher, para assegurar o con-
trole do potencial produtivo e reprodutivo. A partir do momento em que o
homem paga o lobolo a linhagem da mulher, ela e seus filhos passam a ser
propriedades da familia do marido (GUIMARAES; TUTIKIAN, 2014, p. 3).

E possivel ver nesse comportamento um padrio subjugador que é tipica-
mente motivado pela necessidade de dominacdo daquele que é “mais fraco” ou
que representa o “outro”: o desconhecido. Esse padriao subjugador se repetiu e
se repete ao longo da historia do mundo, podendo ser direcionado aos indigenas,
aos afrodescendentes, as mulheres de todas as racas e também aos animais.

64

Sdo Paulo, v. 17, n. 2, p. 61-71, jul./dez. 2017 Cadernos de Pés-Graduacio em Letras
doi 10.5935/cadernosletras.v17n2p61-71 ISSN 1809-4163 (on-line)



O animal e o humano em A confissdo da leoa, de Mia
Couto, e “Meu tio o lauareté”, de Jodo Guimaries Rosa

No caso da relagdo entre homem e mulher, assim como é descrita na obra de
Mia Couto, parece existir um medo por parte dos homens em rela¢iao as mulhe-
res, como se elas escondessem uma forca intrinseca que pode se manifestar em
suas atitudes cotidianas e também por meio do sexo. Em A confissao da leoa,
Mariamar descreve em seu didrio a cena apds a morte de Siléncia — nome
sugestivo e que fortalece a ideia de silenciamento do sexo feminino — que des-
creve a reacao de Hanifa Assulua, sua mae, e sua negagao a tradicio Kulumani.
Por causa de sua dor e na tentativa de ir contra o que diz a tradi¢ao, Hanifa
pede ao marido, Genito Mpepe, que faga sexo com ela. No entanto, Genito
recusa a esposa por respeito a tradi¢ao e por medo das consequéncias de suas
agoes, caso concordasse em quebra-la.

— océ sabe que ndo podemos. Estamos de luto, a aldeia vai ficar suja.

— E isso que eu quero: sujar a aldeia, sujar o mundo. [..]

Meu pai olhou-a, desconhecendo-a. A mulher nunca falara assim. Alias, ela
quase nao falava. Sempre fora contida, guardada em sombra. Depois de mor-
rerem as gémeas, ela deixou de pronunciar palavra. De tal modo que o marido,
de vez em quanto, lhe perguntava:

— Vocé estad viva, Hanifa Assulua? (COUTO, 2012, p. 20).

Hanifa, no entanto, mesmo com a recusa do marido, “se entregou a ousa-
das caricias como se o seu homem realmente lhe comparecesse” (COUTO, 2012,
p. 21), pois necessitava ir contra a tradi¢ao imposta e, também, aliviar a dor da
perda por meio do prazer sexual.

Existe, portanto, em Kulumani uma sapiéncia dividida por seus habitan-
tes. Todos os personagens sabem que existem aspectos relevantes de suas vidas
que sdo regidos nao pelas leis da terra, mas por forgas que vao além da super-
ficie de suas existéncias. A tradicdo é tao importante dentro dessa sociedade,
pois ela faz uma ponte com os ancestrais que, devido a sua extrema impor-
tancia dentro do cli familiar, permanecem vivos mesmo ap6s sua morte. E o
caso de Adjiru Kapitamoro, o mweniekaya da familia de Mariamar e Hanifa
Assulua, ou seja, o falecido ancestral que continua influente. Mesmo ap6s sua
morte, Adjiru continua aconselhando Mariamar ao longo de suas crises e de
seus momentos de dificuldade. Assim, podemos perceber a for¢a e o alcance da
tradicao na obra de Couto.

E para rebelar-se contra a tradi¢io e o patriarcado, para desoprimir a si
mesma e todas as mulheres de sua aldeia e das aldeias vizinhas, que Mariamar
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torna-se leoa e quem realmente faz as vitimas de Kulumani. A personagem se
metamorfoseia para entdo adquirir a forga e o instinto que a levam a proteger
as suas semelhantes.

No conto “Meu tio o lauareté”, de Joao Guimaraes Rosa (2015), ha tam-
bém a transformacdo do personagem em animal, porém os propdsitos que o
movem s3o ao mesmo tempo diferentes e semelhantes ao de Mariamar. Ber,
um dos varios nomes do personagem de Rosa, ndo vive em comunidade e seu
relato é carregado de estranheza direcionada ao humano, por sentir-se diferen-
te desde o inicio da narrativa. Ao contrario da personagem de Mia Couto, Bero
tem aversdo ao coletivo dividido por humanos, mas sente-se parte do cla das
ongas da regido, como real parente.

0 NHEENGAR DO “MEU TIO O IAUARETE”

O conto “Meu tio o lauareté”, de Joao Guimaries Rosa (2015), foi ini-
cialmente publicado na revista Senhor, em 1961, e anos mais tarde em Estas
estorias, em 1969. Esse texto dispensa maiores apresentagoes devido a reper-
cussdo que tem tido desde sua publicagido. A fama da linguagem de Guimaraes
Rosa antecede o proprio texto e sua temdtica alcancou um status caro as obras
candnicas: o de sabermos o seu contetido antes mesmo de termos o prazer da
primeira leitura.

Segundo Haroldo de Campos (2006, p. 58),' ha em “Meu tio o lauareté”
uma “revolugio da palavra”, em que a linguagem requisita a ateng¢ao do leitor.
A linguagem da asas para uma “metamorfose em ato” (CAMPOS, 2006, p. 59)
que esta diretamente associada com a animalidade que esta presente no texto
de Rosa. O uso do tupi nos vocabulos utilizados por Guimaraes Rosa indica
uma alusio ao indigena, vivido pelo personagem Berd, que esta fisica e mental-
mente afastado do restante do mundo, exercendo a atividade de onceiro que,
com o processo de modernizagao, nio é mais tio comum.

O afastamento da sociedade vivido pelo personagem é impulsionado por
seu isolamento geografico, o rancho no qual vive o onceiro € localizado em
lugar remoto: “Aqui ndo vem ninguém, ¢ muito custoso. Muito dilatado, pra
vir gente” (ROSA, 2015, p. 161). Com o afastamento da “civiliza¢ao” e da

1 O ensaio é mais antigo, porém para o presente trabalho utilizei a edicio de 2006 da Editora Perspectiva.
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aproximag¢dao com a natureza, Ber6 vé no animal o seu préximo, o seu seme-
lhante: “Me deixaram aqui sozinho, eu nhum. Me deixaram pra trabalhar de
matar, de tigreiro. Nao deviam. Nho Nhudo Guede nao devia. Nao sabiam que
eu era parente delas?” (ROSA, 2015, p. 163). Ser parente das oncas significa
possuir um entendimento completo do animal, distanciando o onceiro ainda
mais da sociedade civilizatoria. O texto demonstra o processo por qual passa
Ber6 desde o inicio da narrativa: primeiro o personagem reconhece a si mesmo
no animal, para depois sofrer a metamorfose de homem para onca. O processo
culmina no completo estranhamento dos seres humanos pelo personagem.
Existe, portanto, uma inversao de valores; enquanto os seres humanos prezam
a racionalidade que acreditam encontrar somente em seus iguais, 0 persona-
gem de “Meu tio o lauareté” propde o oposto, ele percebe o parentesco e a seme-
lhan¢a no que é normativamente o diverso. Ainda, como discute Santos (2009),
esse voltar-se para a natureza ¢ um movimento que também esta associado
com as origens indigenas do personagem e sua capacidade de ver o mundo, longe
das cidades e da modernidade, com outros olhos.

A partir do convivio com os animais e do desapontamento ante a civilizagdo
que o rejeitou, é delimitada a fronteira do percurso de volta ao seu cla tribal
que, consequentemente, o levara a ruina. Em meio a solidao do sertdo, vivendo
cercado por uma organizagao natural contraria a vivida anteriormente em meio
ao nao indio, assume habitos que o fazem entender, por exemplo, os ensina-
mentos que sua mae lhe ensinara quando crianga (SANTOS, 2009, p. 415).

Essa citacao reflete também sobre a rejei¢ao do personagem pela socie-
dade em um gesto que se aproxima do silenciamento das personagens femini-
nas em A confissdo da leoa. No conto de Rosa, o silenciamento é do indigena
cuja esséncia diverge imensamente do futuro moderno que prenuncia nas cida-
des brasileiras. Dessa forma, o personagem volta as suas origens mais antigas:
ser indigena e compreender o animal por meio da metamorfose pela qual passa.

ANIMALIDADE E DEVIR-ANIMAL

Apesar de se distanciarem temporal e socialmente, as obras de Mia Couto
e Jodo Guimaries Rosa possuem muitos pontos de convergéncia que dialogam
entre si. Ambos os textos, além de provenientes de paises que ja foram colonias
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da mesma metrépole, utilizam esse mesmo cendrio nas narrativas; mesmo que
em épocas diferentes, as questdes que surgem e movem ex-colonias sao seme-
lhantes. Tanto Rosa quando Couto trabalham essas questdes nas obras aqui
analisadas, pois o padrdo subjugador que reincide nos textos de diversas for-
mas é caracteristico da colonizagdo. Os dois textos apresentam notorio padrao
subjugador que se da por meio das linguas assim como empregadas pelos auto-
res; tanto Rosa quando Couto escrevem suas narrativas primordialmente em
portugués e em varios momentos do texto recorrem a vocabulos de outras
linguas para melhor exemplificar os propoésitos da narrativa. Guimaries Rosa
utiliza-se da tupinizacdo do portugués brasileiro para criar o ambiente indige-
na que permeia a obra; ja Mia Couto associa o portugués mogambicano com
vocabulos de origem africana que sao da regido onde se passa a narrativa. Da
mesma forma como a linguagem se transforma diante dos olhos do leitor, os
personagens também se transformam na némesis do ser humano: o animal.

Em A confissdo da leoa, assim como em “Meu tio o lauareté”, acontece de
fato a metamorfose, o devir esta verdadeiramente presente nas obras. Aplicado
em relacao ao animal, nio como forma de imita-lo, mas de tornar-se — devenir
(cf. DELEUZE; GUATTARI, 1987) — neste “outro” que é mais proximo de
nossa humanidade do que podemos imaginar, ou melhor, aceitar. Os textos pos-
suem um carater confessional que opera como instrumento de relato que mos-
tra para o leitor os motivos que levam os personagens a agir daquela forma e
também de explicar seus proprios processos de metamorfose.

Tanto Mariamar, a leoa, quanto Berd, a onga, sentem-se pertencentes ao
corpo de animais, o devir, portanto, é concreto. Os personagens, porém, pos-
suem objetivos diferentes para tornarem-se animais. Em “Meu tio o lauareté”,
a metamorfose dd-se para marcar a aproximacao do mundo animal e o distan-
ciamento radical da civilizagdo que segrega o personagem. O conto de Rosa fala
intimamente da segregacao do indigena em face do advento da modernidade,
colocando-o em uma situacao de ndo pertencimento a nova era moderna que se
anuncia. A maneira que encontra o texto de evidenciar essa exclusio é por meio
da metamorfose completa: de humano ao seu extremo oposto, o animal — seu
semelhante, seu parente: “Deitei no lugar, cheirei o cheiro dela. Eu viro onga.
Entao eu viro onca mesmo, ha. Eu mio” (ROSA, 2015, p. 177, grifo do autor).

Em A confissdo da leoa, o processo é outro. Mariamar ndo quer somente
punir os homens, mas, também, salvar as mulheres, que julga ja estarem mortas
pela tradi¢do e pelo patriarcalismo. Ela percebe nos homens os verdadeiros
inimigos de Kulumani e deseja livrar as outras mulheres de seu destino fatidico.
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Quando Mariamar transforma-se em leoa, faz o juramento de eliminar todas as
mulheres da aldeia, do mundo a fim de salva-las, para que assim os homens
sejam punidos por meio da soliddo e da exclusdo estéril. Os seguintes trechos
revelam o exato momento do devir-animal em ambas as obras, demonstrando
que a transformagdo ocorre concretamente e nao somente no plano metaférico.

Quero responder, ndo me chegam as palavras. Repentinamente, perdi a fala,
apenas um rouco farfalhar me sacode o peito. Assustada me ergo, percorro
com ambas as maos a garganta, a boca, o rosto. Grito por ajuda, mas apenas
um cavernoso bramido se solta em mim. E é entdo que emerge a esperada
sensagao: um raspar de areia no céu da boca come se me tivesse enxertado
uma lingua de gato (COUTO, 2012, p. 83).

E aqui deixo escrito com sangue de bicho e lagrima de mulher: fui eu que matei
essas mulheres, uma por uma. Sou eu a vingativa leoa. A minha jura permane-
cerd sem pausa nem cansaco: eliminarei todas as remanescentes mulheres
que houver, até que, neste cansado mundo, restem apenas homens, um deser-
to de machos solitarios. Sem mulheres, sem filhos, acabaré assim a raga huma-
na (COUTQ, 2012, p. 239).

[.] eu tava na casa do veredeiro, era de manha cedinho. Eu tava em barro de
sangue, unhas todas vermelhas de sangue. Veredeiro tava mordido morto,
mulher de veredeiro, as filhas, menino pequeno... Eh, juca-jucd, atié, atiuca!
Ai eu fiquei com dé, fiquei com raiva. Hum, nhem? Cé fala que eu matei? Mordi
mas matei ndo.. Nao quero ser preso.. Tinha sangue deles em minha boca, cara
minha (ROSA, 2015, p. 188).

Nos trechos de Mia Couto, a transformag¢io em animal acontece em um
dos acessos de Miamar. A principio, a personagem nao consegue entender a
metamorfose que estd sofrendo, ja no segundo trecho, Mariamar se assume
como leoa e declara abertamente seus propésitos de libertacao do seu sexo. Ja
no trecho de Rosa, o personagem hesita em assumir-se de fato como autor da
morte do veredeiro e de sua familia para o interlocutor branco; ele fica com
medo de ser preso, com medo da punicdo das leis da cidade. Ber6 diz ter pena
e raiva a0 mesmo tempo, estabelecendo assim a dualidade do “eu” tao presen-
te na obra de Rosa.

No momento da morte do lauareté, a linguagem comega a revelar cada
vez mais a animalidade do personagem, até chegar a um ponto que s6 pode-
mos discernir grunhidos ininteligiveis juntamente com vocabulos indigenas
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e africanos. Aos poucos, a lingua deixa Ber6 — a onca — que esta morrendo.
O Tauareté, indigena e animal, é morto pelo homem branco com quem dialoga
desde o inicio da narrativa. Nesse momento, o homem branco se torna seu
oposto, seu diverso ao sentir-se ameagado; assim o branco mata lauareté.

Oi a onga! Ui, ui, mecé é bom, faz isso comigo ndo, me mata n&o.. Eu, macun-
c6zo.. Faz isso nao, faz ndo.. Nhenhenhém... Hééé! Hé.. Aa-raa.. Aadh.. Cé me
arrhobu.. Remuaci.. Réiucaanacé.. Araaa.. Uhm... Ui.. Ui.. Uh.. uh.. éeéé.. éé..
é.. .. (ROSA, 2015, p. 190).

Para Mariamar nio existe a morte, mas a possibilidade de novos caminhos
em busca do cumprimento de seu juramento, continuar na tentativa de eliminar
todas as mulheres das aldeias vizinhas, impedindo os humanos de procriar:
“E nenhum rio recebera em suas margens os defuntos corpos de criangas. Por-
que ndo havera mais quem nasga” (COUTO, 2012, p. 240).

The animal and the human-being in Confession of
the lioness, by Mia Couto, and “The jaguar”, by
Jodo Guimaraes Rosa

Abstract

The objective of this work is to analyse the novel Confession of the lioness, by
Mia Couto, and the short-story “The jaguar”, by Guimaries Rosa. The study
will be conducted from a comparatist perspective with the purpose of estab-
lishing approximations and divergences between the chosen literary works. The
analysis will focus on how both texts seek to portray the animality inherent to
the human being, as well as the fine line between what is human and what is
animal. It is also intended to raise the issue of colonialism which is part of the
history of both Brazil and Mozambique. The non-urban and animal Brazil of
Rosa in “The jaguar?”, invites us to think about our condition of ex-colony, as
well as to understand what is like to approach a non-rational aspect of the self.
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Animal. Post-colonialism. To become-animal.
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