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RESUMEN

Este trabajo es el resultado del analisis del proceso de diseiio del paisaje contemporaneo a
partir de diez aspectos recurrentes que, lejos de convertirse en estrategias y métodos, se
dirigen hacia un disefo particularizado y esencialista basado en la materialidad alcanzada
por la propia relatividad del sitio con el programa y el tipo de usuario, esto es el paisaje
cultural. Estos aspectos apuntan hacia un disefio para el estimulo de todos sentidos, se
trata de una aproximacion fenomenologica que intenta sobrepasar, sin negarla, la
facticidad del mundo exterior para volver a encontrarse, si se quiere ingenuamente, de
nuevo con este mundo, con la ilusion de este mundo en toda la expansion posible de su
especificidad material y espacial. Los aspectos planteados hacen referencia directa al
texto sobre la fenomenologia de la arquitectura, realizado por Holl, Pallasma y Pérez

Gomez, (2007), pero adaptandolo y extendiéndolo al ambito del paisaje, y

! Este trabajo forma parte de un proyecto de investigacion financiado por el Consejo de Desarrollo
Cientifico, Humanistico y Tecnoldgico de la Universidad del Zulia de cuyo titulo es Entre el paisaje
y la ilusion.
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especificamente a ejemplos de propuestas latinoamericanas. Estos aspectos se presentan a
partir de la relacion espacio-temporal sujeta a diversos procesos de transformacion para
concluir estableciendo que la transformacion y los procesos de cambio son los que
permiten el desarrollo de propuestas que hacen alusion al paisaje desde sus propios

procesos cotidianos.

Palabras clave: disefo del paisaje; fenomenologia del paisaje; experiencia multisensorial;

relacion espacio-temporal; significacion espacial

RESUMO

Este trabalho € o resultado da analise do processo do desenho de paisagem contemporaneo
de dez aspectos recorrentes que, longe de se transformar em estratégias e métodos, vao
em direcao a um desenho eminente baseado na materialidade conseguida pela relatividade
propria do lugar com o programa e o tipo do usuario, isto €, a paisagem cultural. Esses
aspectos apontam para um desenho do estimulo de todos os sentidos, € uma aproximacao
fenomenologica que tenta exceder, sem nega-la, a facticidade do mundo exterior, para
voltar a encontrar-se novamente com este mundo, em toda a expansao possivel de sua
especificidade material e espacial. Os aspectos levantados fazem referéncia direta ao
texto sobre a fenomenologia da arquitetura, de Holl, Pallasma e Pérez Gomez, (2007), mas
adaptando-o e estendendo-o ao ambito da paisagem utilizando exemplos de propostas
latino-americanas. Esses aspectos se apresentam a partir da relacao espaco-temporal
sujeita a diversos processos de transformacao, para concluir estabelecendo que tais
processos sao aqueles que permitem o desenvolvimento de propostas que fazem alusdo a

paisagem e seu quotidianos.

Palavras-chave: desenho de paisagem; fenomenologia de paisagem; experiéncia

multissensorial; relacao vezes do espaco; significacao espacial
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ABSTRACT

This work is the result of the analysis of the process of contemporary landscape design
from ten appellants aspects which, far from turning into strategies and methods, go
towards a distinguished design based on the materiality reached by the proper relativity of
the place with the program and the type of user, this is the cultural landscape. These
aspects point towards a design for the stimulus of all senses, it is a phenomenological
approach that tries to exceed, without denying it, the facticity of the exterior world to
reach back, sometimes ingenuously, again with this world, with the illusion of this world in
its whole possible expansion of its material and spatial specificity. The raised aspects do
direct reference to the text on the phenomenology of architecture, by Holl, Pallasma and
Pérez Gomez, (2007), but adapting it and extending it to landscape, using examples of
Latin-American proposals to illustrate them. These aspects become present from the
space-time relationship subjected to diverse transformation processes to end up by
establishing that the transformation and the processes of change are those which allow the

development of proposals that refer to landscape from its own daily processes.

Keywords: landscape design; landscape phenomenology; multisensory experience; space-

time relationship; spatial significance
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EL PAISAJE COMO METAFORA DEL DISENO

La intencion del arte fenomenoldgico es simplemente el
regalo de ver un poco mds hoy de lo que viste ayer.

Robert Irwin

El paisaje se modela y se remodela, se creay se recrea,
se restaura, se imita, se vuelve a establecer, organizar
y originar.

Jimena Martignoni

INTRODUCCION

Usualmente, cuando se habla sobre los criterios a utilizar en el disefio del paisaje, nos
encontramos con una serie de indicaciones y estrategias sobre como disenar para controlar
y manipular de manera correcta la experiencia del usuario, y generalmente estos

planteamientos se apoyan, casi por entero, solo en el sentido de la vision.

Sin embargo, lo que se intenta aqui, es dejar ventanas abiertas al pensamiento, al esbozar
ciertos elementos o aspectos que se dirigen hacia una bUsqueda de un disefo esencialista
que se basa en una materialidad alcanzada por la propia relatividad del sitio con el
programa y el tipo de usuario, esto es el paisaje cultural, lo cual va mas alla de cualquier
contencion fundamentalista. Se trata de aspectos apuntan hacia un disefio para el estimulo
de todos sentidos, una aproximacion fenomenologica que intenta sobrepasar, sin negarla,
la facticidad del mundo exterior para volver a encontrarse, si se quiere ingenuamente, de
nuevo con este mundo, con la ilusion de este mundo en toda la expansion posible de su

especificidad material y espacial.

Para el desarrollo de estos aspectos se toma como referencia el texto realizado por Holl,

Pallasmaa y Pérez Gémez (2007), el cual se dirige directamente a la arquitectura, pero que
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adaptamos extendiéndolo al reino del paisaje ejemplificadas a través de propuestas
internacionales de las ultimas décadas, también se toma como referencia la clarividencia
de Merleau-Ponty (1975, p. 1-463) con respecto a la Fenomenologia de la Percepcion, y lo
que Peter Weibel (1997, p. 101-121) denomina estética en La era de la ausencia.
Entendiendo que, la estética de la ausencia, no significa la estética de la desaparicion,
sino la estética de la desaparicion del mundo tal y como lo conocemos. Por tanto, se
realiza un analisis a partir de estos diez aspectos que se basan en la ilusion de los sentidos
para alcanzar conocer ese nuevo mundo que se nos presenta dia a dia y a cada instante,
estos son: Idea, Percepcion, Forma, Espacio, Tiempo, Luz y Sombra, Agua, Sonido, Olor y
lo Tactil.

Todos estos aspectos pueden reagruparse o interrelacionarse a su vez, tomando como
estado a priori la relacion espacio-temporal, una relacion que como menciona Weibel

(1997, p. 120-121), se ha superado psiquicamente por el colapso mediatico de la misma,

En cualquier proceso de transformacion algo desaparece y algo aparece. Se
desvanece lo antiguo y surge lo nuevo.

Por consiguiente, la transformacion genera ausencia. La estética de la ausencia
acompafa a una era de ausencias. Esta estética serd tanto mds fundamental cuanto
mds radical sea la transformacién, y no la desaparicién del mundo, lo que
constituye el objeto verdadero de la estética de la ausencia.

Estos procesos de transformacion los vivimos dia a dia, segundo a segundo, los cuales son
plasmados en el paisaje y en el mundo, a través de los cinco elementos fundamentales en
la historia de la humanidad: aire, tierra, sol, agua, hombre, y estos elementos infieren
directamente en los aspectos antes mencionados. Es esta transformacion y son estos
procesos de cambio, los que nos interesan para comprender el desarrollo del proceso de

disefio del paisaje contemporaneo.
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El sistema de los sentidos siempre ha estado relacionado con los elementos primarios, por
ejemplo, durante el renacimiento, la vision estaba relacionada con el sol o la luz, el oido
con el aire, el olfato con el vapor, el gusto con el agua y el tacto con la tierra. Al respecto

Holl (2007, p. 36) comenta sobre la capacidad multisensorial de la arquitectura,

Cada experiencia conmovedora en arquitectura es multisensorial; las cualidades de
la materia, espacio y escala son medidas igualmente por el ojo, el oido, la nariz, la
piel, la lengua, el esqueleto y los musculos. La arquitectura abarca 7 reinos de la
experiencia sensorial los cuales interactuan y se fusionan unos con otros.

Y para la arquitectura del paisaje, esta capacidad multisensorial puede explotarse quizas
con mayor fuerza, por las posibilidades de cambio que ofrece ese paisaje cultural.
Comprendiendo el paisaje como lo define Javier Maderuelo (2005, p. 17), quien profundiza

en la terminologia argumentando que,

El paisaje es un constructo, una elaboracion mental que los hombres realizamos a
través de los fendmenos de la cultura. El paisaje, entendido como fenémeno
cultural, es una convencién que varia de una cultura a otra, esto nos obliga a hacer
el esfuerzo de imaginar como es percibido el mundo en otras culturas, en otras
épocas y en otros medios sociales diferentes al nuestro.

Asi, la arquitectura del paisaje es una disciplina que esta intimamente relacionada con los
factores no solo espaciales sino también temporales, lo cual involucra directamente al
espectador quien deviene objeto y sujeto de la condicion de la ilusion espacio-tiempo

establecida por el diseno.

A través de esta investigacion hemos encontrado que en la mayoria de los casos analizados

y los expuestos a continuacion, esta particularidad se convierte en la principal tarea de la
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arquitectura del paisaje, crear un sentido del lugar que se encuentre intimamente
relacionado con el terreno original produciendo un significado importante para el usuario,
un lugar en el que éste puede sentirse seguro, puede interactuar con otras personas y
puede descubrir el paisaje revelado a través de una experiencia estética multisensorial

particular que lo ilusiona.

1. IDEA: CIRCUNSTANCIAS/ HISTORIA

Un concepto una idea que se derive del sitio o el programa, es necesario para el desarrollo
del proyecto. Esta idea puede emerger de un hecho muy simple o puede conjugarse como
la relacion entre varios puntos o hechos de interés. Esta idea no necesariamente tiene que
presentarse material o inmediatamente con el primer contacto con el sitio, es importante
tener presente que estos insumos pueden ser encontrados también en el programa, en el
usuario mismo y hasta en el pasado del lugar o en su condicion actual, a manera de
metafora germinadora. Se trata de aquello sabiamente establecido por Smithson e
Smithson (2012, p. 93) sobre Lo “asi hallado” y lo “hallado”, “Lo ‘asi hallado’, donde el
arte consiste en recoger, dar vuelta y poner cosas juntas... y lo “hallado”, donde el arte

consiste en el proceso y en el ojo alerta...”.

Merleau-Ponty (1975, p. 404) al referirse al “cogito”, describe la experiencia de la verdad,
no como el mundo exterior contandole sus secretos, sino como consciencia que se ignora

en ese mundo exterior para afirmar su trascendencia,

Hay verdades y hay percepciones: no es que podamos nunca desplegar ante
nosotros las razones de ninguna afirmaciéon — sélo hay motivos, no tenemos mds
que un punto de presa en el tiempo y no una posesion del mismo —, sino porque es
esencial al tiempo el que se recoja a si mismo a medida que se abandona y el que
se contraiga en cosas visibles, en evidencias de primera vista. Toda consciencia es,
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en algun que otro grado, consciencia perceptiva. En lo que yo [lamo mi razén y mis
ideas de cada momento, si uno pudiera desarrollar todos sus presupuestos, siempre
encontraria experiencias que no han sido explicitadas, aportaciones masivas del
pasado y del presente, toda una “historia sedimentada” que no afecta solamente
la génesis de mi pensamiento, sino que determina su sentido.

La idea, por tanto en el disefio del paisaje, variard notablemente dependiendo del sitio y
el programa: las circunstancias y experiencias. Estas ideas no presentan limite alguno, y
es una de las ventajas del disefio en la actualidad que se aleja cada vez mds de los
rigurosos preceptos pos y neo modernos. Es en la materializacion y experimentacion

perceptual de estas ideas en las que la esencia y razén de ser del disefio se mantiene.

En la propuesta temporal Field de Pezo von Ellrichshausen en Ithaca, USA, se hace una
referencia al uso historico del suelo del lugar desde una perspectiva contempordnea, en la
que la superposicion de la cuadricula de 3 x 3 compuesta por imperfectos puntos rojos
creados con bolsas pldsticas llenas de pastizales evoca la antigua territorialidad agricola
del lugar en la gran escala. Asimismo, en la experiencia y contacto cercano de la
instalacion, los puntos rojos poéticamente nos hablan de un pasado envuelto por las
condiciones de desechabilidad actuales. Una propuesta que encuentra sus intenciones en

el historia del lugar para revelar esa condicion desde una perspectiva critica.
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Figura 1 — Field / Pezo von Ellrichshausen Arts Quad, Cornell University, Ithaca, New York, USA,
2009.

Fuente: <http://www.plataformaarquitectura.cl/2009/08/16/field-pezo-von-ellrichshausen/>

2. PERCEPCION: PROPORCION/ ESCALA

La proporcion y la escala son totalmente relativas al hombre. A través de la historia el
disefo ha intentado siempre responder a esta relacion, y es a través de la percepcion que
los ordenes y relaciones matematicas se materializan. Es importante estimular al usuario
para la percepcion, ya que la costumbre al pensamiento objetivo nos presenta el mundo

como ya hecho, ya vivido. Recordemos a Merleau-Ponty (1975, p. 222),

De igual manera serd preciso despertar la experiencia del mundo tal como se nos
aparece en cuanto somos-del-mundo por nuestro cuerpo, en cuanto percibimos el
mundo con nuestro cuerpo. Pero al tomar asi nuevo contacto con el cuerpo y el
mundo, también nos volvemos a encontrar a nosotros mismos, puesto que, si
percibimos con nuestro cuerpo, el cuerpo es un yo natural y como el sujeto de la
percepcion.

Este despertar podemos lograrlo al cuestionar y desafiar las relaciones de proporcion y
escala en la actualidad y en la historia. Las relaciones proporcionales producen efectos
armonicos, por lo que debemos establecer y esclarecer el tipo de armonias que imperaran

en el diseno que realizamos.

Jeronimo Hagerman en el jardin temporal Aqui y ahora, conjuga diferentes escalas para
establecer diferentes formas de entender y habitar el espacio, desde la escala doméstica

hasta la metropolitana, a través de diferentes texturas y espacialidades que se proponen a
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partir de la vegetacion, el agua y los recorridos radiales. La proporcion y la escala
interceptada intermitentemente entre la relacion horizontal y vertical del lugar, en este
caso, determinan espacios y conexiones entre el interior y el exterior, entre lo micro y lo

macro, entre el jardin y la ciudad, entre la historia del lugar y el presente metropolitano.

Figura 2 — Aqui y ahora. Jardin radial. Ciudad de México, México. Jeronimo Hagerman, 2009.

Fuente: <http://ecococos.blogspot.com/2011/06/aqui-y-ahora-jardin-radial-ciudad-de.htm>

3. FORMA: DESINTEGRACION/ TRANSGRESION/ COLOR

Debemos concebir la forma fisica, no como elementos estaticos que se concluyen en el
papel y posteriormente con la inauguracion de la obra construida, especialmente cuando
se trabaja con material organico vivo, esta concepcion de estaticidad resulta inadmisible.

La forma, esta sujeta a cambios perceptibles que se producen a través del cambio que
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producen los fenomenos naturales con el paso del tiempo, la luz y sombra, transparencias,

reflejos, colores variados, el movimiento.

Es importante concebir la forma fisica pensando en la paradoja de sus cualidades de
desintegracion fisica, de esta manera, se convierte en una nueva y extensa gama de
posibilidades que transgrede a distintos planos y medios desafiando la experiencia fisica
tradicional. Merleau-Ponty (1975, p. 314), al referirse a las constancias perceptivas,

comenta,

Una forma, o una magnitud solamente aparente, es la que todavia no estd situada
en el sistema riguroso que forman conjuntamente los fendmenos de mi cuerpo. En
cuanto se situa en él, encuentra su verdad, la deformacidn de la perspectiva ya no
se sufre, sino que se comprende. La apariencia nada mds es engafnosa y es
apariencia en sentido propio cuando es indeterminada.

La luz nos permite percibir los colores, sus diferencias, sus opacidades, transparencias y
brillo. Los colores crean estados psiquicos particulares en los seres humanos que pueden
variar enormemente, por ende variara la forma dependiendo del tipo de luz. Distintas
combinaciones de colores crearan efectos de magnificacion, reduccion, extension o

desaparicion de la forma. Cabe citar nuevamente a Merleau-Ponty (1975, p. 320),

El prejuicio estd en creer que se trata de diferentes disposiciones de una
percepcion del color en si invariable, de diferentes formas dadas a una misma
materia sensible. En realidad tenemos diferentes funciones del color en las que la
pretendida materia desaparece absolutamente, como sea que la puesta en forma
se obtiene por un cambio de las propiedades sensibles.
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En la propuesta del Patio 29 del Cementerio General de Santiago, ambiguamente se
presenta como una plataforma inacabada por su forma irregular dentada se manifiesta
abierta al cambio al albergar espacios sombreados que revelan su espesor. Igualmente, su
materialidad texturizada, reflectante y sus sutiles cambios cromaticos hacen que,
dependiendo de la luz, la superficie se desintegre en pequenas ondulaciones que lo hacen
parecer liquido. Se elimina asi su inicial dureza material para en la experiencia del
espacio, suavizar sensible y simbolicamente, la separacion entre el aqui, el ahora y el

pasado de aquellos seres desaparecidos.

Figura 3 — Proyecto Memorial Patio 29 / Garcia, Rozas, De Simone, Torres, Agosin, Silva, Mufioz,

Cementerio General, Santiago de Chile, 2010.

Fuente: <http://www.plataformaarquitectura.cl/2010/11/21/proyecto-de-intervencion-y-puesta-

en-valor-del-patio-29-partarrieu-rozas-de-simone-torres/>

4. EL ESPACIO: PERSPECTIVAS SECUENCIALES/ VISUALES

La vision centralizada renacentista del mundo pierde su vigencia en un época de mdltiples

horizontes y puntos de fuga, de visiones fragmentadas e incompletas. Por tanto, la
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concepcion del espacio debe contemplar el movimiento, diferentes angulos de vision y la

experiencia secuencial visual parcial y superpuesta del mismo espacio.

El espacio no puede ser comprendido desde un so6lo punto de vista, sino bajo mdltiples e
indefinidas posibilidades, lo que implica la imposibilidad de prevenir o anticipar
completamente el tipo de experiencia posterior a la fase de disefio y construccion. Poder
resumir todas estas visiones en una para lograr la comprension del espacio es admitir que
el sujeto puede ver distintas cosas de lo mismo, desde distintas posiciones. Es lo que

Merleau-Ponty (1975, p. 258), reafirma cuando considera la experiencia del espacio,

Asi, pues, o bien reflexiono, vivo en las cosas y considero vagamente el espacio,
ora como el medio de las cosas, ora como su atributo comun, o bien reflexiono,
recojo en su fuente el espacio, pienso actualmente las relaciones que hay debajo
de este término, y me percato luego de que éstas solamente viven gracias a un
sujeto que describe y que las lleva; paso del espacio espacializado al espacio
espacializante.

Lo que se intenta es hacer que el espectador pueda pasar de la primera categoria — en la
que solo reconoce la posible multiplicidad del espacio, a la segunda categoria, poder llegar
a descubrir su capacidad de describir el espacio incitada por el estimulo de la diferencia.
En el Complejo Acudtico realizado por Paisajes Emergentes, el espacio se concibe como
recorridos tridimensionales que construyen secuencias en permanente tension que van

ocultando y revelando al mismo tiempo la arquitectura y los distintos jardines, para

convertirlo en esa experiencia espacializante.
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Figura 4 — Complejo Acuatico, Paisajes Emergentes, Medellin, Colombia, 2009-2011.

Fuente: <http://www.plataformaarquitectura.cl/2010/10/01/complejo-acuatico-para-los-juegos-ix-

suramericanos-paisajes-emergentes/>

5. EL TiIEMPO: CAMBIO/ PLAZOS

La experiencia arquitectonica y del paisaje requiere del tiempo vivido para poder ser
posible. Solo el tiempo gastado es lo que nos permite la experiencia del espacio. El tiempo

se hace medible a través del estar consciente de las impresiones causadas por los cambios.

El material vegetal es particularmente sensible al cambio constante y progresivo, y al
cambio alterno por plazos o periodos. Debemos tomar en cuenta en el momento de disefar
y en la escogencia de los materiales, sean estos constructivos o vegetales, como sera su
evolucion en el tiempo y las implicaciones espaciales a las que esta evolucion conlleva.
Para crear, este necesario estimulo en la conciencia, es necesario pensar durante el
proceso de disefio, en el proceso de evolucion de los materiales que conforman ese disefio.
En otras palabras, pensar en el envejecimiento, crecimiento, floracion, mutacion,
deterioro y muerte de estos materiales. La experiencia de estos cambios es lo que
proporcionara el caracter trascendente y particular a cada uno de los usuarios. Como lo

expone Merleau-Ponty (1975, p. 419),

Los “acontecimientos” son fraccionados por un observador finito en la totalidad
espacio temporal del mundo objetivo. Pero, si considero al mundo en si mismo, no
hay mds que un solo ser indivisible y que no cambia. El cambio supone cierto lugar
en que me sitto y desde donde veo desfilar a las cosas; no hay acontecimientos sin
un alguien a que le ocurren y cuya perspectiva finita funda la individualidad de los
mismos.
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Figura 5 — Parque da Juventude, Sao Paulo, Brasil, Rosa Grena Kliass, 2004.

Fuente: <http://www.arcoweb.com.br/arquitetura/rosa-grena-kliass-arquitetura-paisagistica-
segunda-etapa-20-01-2005.html>.

Es necesario que nuestros disenos estimulen la experiencia, la vivencia y que no se
presenten como ya dados, para poder asi estimular la capacidad subjetiva y humana del
juicio. En el Parque da Juventude disefado por Kliass, el paso del tiempo, su huella
longeva y lenta junto con el cambio rapido de la inmediatez del presente son los
protagonistas de esta propuesta. Aqui la huella del pasado del lugar se conjuga
poéticamente con el presente que se traduce en esa vegetacion invasora que recubre ese
pasado para ambiguamente mantenerlo vivo. Asimismo, las pasarelas propuestas para los
recorridos y contemplacion de los espacios verdes recurren a materiales como madera y
acero, cuyas patinas naturales revelan su actual temporalidad e impermanencia. Una
propuesta que conjuga magistralmente los cambios temporales a largo y a corto plazo,

para hacernos conscientes de la diferencia.

6. LA LUZ Y LA AOMBRA: SIA Y NOCHE/ ARTIFICIAL Y NATURAL
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La fuerza de la arquitectura, las ciudades y el paisaje, radica en la variedad eterna que
nos proporcionan las condiciones variables de luz y sombra. La luz y la sombra pueden
crear ilusiones que cuestionan la naturaleza y las posibilidades del espacio. Asi lo sefala
Merleau-Ponty (1975, p. 324),

La iluminacién conduce mi mirada y me hace ver el objeto; eso significa, pues, que
en cierto sentido, sabe y ve el objeto.

... Percibimos segun la luz, tal como pensamos de acuerdo con el otro, en la
comunicacion verbal. Y tal como la comunicacion supone (superdndolo y
enriqueciéndolo en el caso de una palabra nueva y auténtica) cierto montaje
lingiiistico, por el que un sentido habita dos vocablos, asimismo la percepcion
supone en nosotros un aparato capaz de responder a las solicitaciones de la luz
segun su sentido) eso es, a la vez segun su direccion y su significacién, que no
forman mds que una sola cosa), de concentrar la visibilidad suelta, de acabar lo
esbozado en el espectdculo.

La luz artificial igualmente nos presenta nuevas posibilidades de experimentacion temporal
que dan forma a los espacios, a la ciudad. Es importante establecer, como nuestros disefios
se conjugaran con la luz natural y como albergaran la luz artificial para poder asi
concentrar nuestra mirada. Un mismo espacio puede ofrecernos multiples apariencias
durante el dia y durante la noche. Igualmente, la incidencia de luz y sombra puede influir
en la temperatura de distintas areas, de esta manera podemos también ofrecer multiples

cualidades térmicas en una misma zona.

En el lugar para la exposicion de orquideas del Jardin Botdnico de Medellin, estructuras
modulares hexagonales se multiplican para crear los distintos flor-drbol, una gran cubierta
organica y flexible se nos presenta como un gran bosque que genera un gran jardin a la
sombra con aberturas centrales en los modulos que permiten recoger las aguas de lluvia asi
como controlar la temperatura y humedad del lugar en micro patios donde se unen lo

bidtico con lo estructural. Se trata de una cubierta tamizada que proporciona las
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cualidades luminicas y ambientales que ofrece el follaje de los arboles, dialogando con la

naturaleza durante el dia y en su completo desafio durante la noche.

Figura 6 — Orquideorama, Jardin Botanico de Medellin, JPRCR + Plan B, 2005-2006.

Fuente: <http://www.plataformaarquitectura.cl/2008/03/21/orquideorama-plan-b-arquitectos/>.

7. EL AGUA: MAGNIFICACION/ REFLEJOS
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La transformacion de los rayos de luz a través de las caracteristicas propias de la
sustancia, es lo que hace que el agua sea uno de los elementos de mayor fuerza
fenomenologica. Sus capacidades de cambio pueden experimentarse con la reflexion, la
reproduccion visual, la refraccion, la condensacion, la evaporacion, el movimiento y la
magnificacion visual de los materiales. Estas cualidades hacen del agua, especialmente en
el paisaje, uno de los elementos mas versatiles dentro del campo de la estimulacion
perceptual. Las cualidades poéticas inmersas en el agua pueden hacernos mas conscientes
de los cambios impredecibles del tiempo que han quedado opacados por las exigencias y

presiones de la vida cotidiana. Nuevamente nos valemos de Merleau-Ponty (1975, p. 323),

La iluminacién y el reflejo no juegan, pues, su papel mds que si se difuminan,
como intermediarios discretos, y si conducen nuestra mirada en lugar de retenerla.
Pero ;qué hay que entender con ello? Cuando se me conduce, por un piso que no
conozco, hacia el duefio de la casa, hay alguien que sabe en lugar mio; para él el
desarrollo del espectdculo visual presenta un sentido, va hacia un objetivo, y me
remito o me presto a este saber que yo no tengo. Cuando se me hace ver, en un
paisaje, un detalle que no supe distinguir solo, hay alguien que va vio, que ya sabe
doénde hay que situarse y adénde hay que mirar para ver.

Figura 7 — Parque Agua Vital, Planta Femsa Coca-Cola, Maracaibo, Venezuela, Lourdes Pefharanda,
2010.

Fuente: Luis Ontiveros en, <https://picasaweb.google.com/106866934553174781649/AguaVital>
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En el Parque Agua Vital que realizamos en Maracaibo para Femsa, la propuesta plantea el
reciclaje del agua para establecer un escenario técnico y ludico proponiendo nuevas
posibilidades en el uso de los desechos generados por la planta. De tal manera, se presenta
el agua en distintos estadios que van desde piscinas de tratamiento de aguas residuales, un
jardin de botellas, una fuente y piscina con peses que simbdlicamente materializa el final
del tratamiento y el recorrido. El jardin de botellas contiene agua de los colores de las
bebidas de la fabrica produciendo reflejos magnificados y cromaticos que invaden la
dureza del paisaje original junto con los reflejos, evaporacion y movimiento de la fuente,

para revelar sus posibilidades regeneradoras tanto fisicas como animicas.

8. SONIDO: MATERIALIDAD/ EXPERIENCIA

El sonido también puede crear nociones de un espacio psicoldgico y fisico, puede llenar el
espacio como referencias hasta definirlo y demarcarlo como tal, a través de la experiencia
continua, al ser absorbido por el cuerpo. Diferentes materiales constructivos, plantas y
fauna producen diferentes sonidos en su encuentro con el viento, asi como con su

encuentro con otros materiales y nuestro propio cuerpo en movimiento.

Podemos crear ritmos sonoros con la caida del agua por ejemplo, o tras nuestro propio
paso, al combinar materiales cada uno de ellos presenta espacialidades diferentes y
particulares que dependen de sus distintos grados de opacidad y brillo. Sobre el sonido
Merleau-Ponty (1975, p. 341-342) nos dice,

Se dice que los sonidos o los colores pertenecen a un campo sensorial, porque unos
sonidos una vez percibidos no pueden ser seguidos sino por otros sonidos, o por el
silencio, que no es una nada acustica, sino la ausencia de sonidos, y que, pues,
mantiene nuestra comunicacion con el ser sonoro. Si reflexiono y, durante este
tiempo, dejo de oir, en el momento en que vuelvo a tomar contacto con los
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sonidos, se me aparecen como ya ahi, encuentro un hilo que habia soltado y que no
estd roto.

www.germandelsol.cl

Figura 8 — German del Sol, Termas geométricas, Parque Nacional Villarrica, Chile, 2009.

Fuente: <http://www.germandelsol.cl/fotostermasgeometricas.htm>.

La intervencion realizada por German del Sol en las Termas geométricas hablita espacios
para hacerlos accesibles fisicamente a través de recintos y recorridos que acompaifan el
movimiento inferior de las aguas a distintas velocidades, junto con espacios para la
contemplacion de aquel silencio estridente de la naturaleza. El hormigén y la madera se
conjugan para ofrecer una silenciosa geometria que se integra perfectamente al paisaje
para dejar que este Ultimo nos hable; permitiéndonos asi, no sélo sumergirnos en su tibia
acogida en los distintos pozones, sino también, desde la distancia o en sumersion, poder

mirar su silencio.

9. OLOR: TERRITORIALIDAD/ DESPLAZAMIENTOS
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El olor al igual que el sonido, ayuda a crear sensaciones sobre territorios aparentemente
inmateriales, especialmente las plantas al igual que otros materiales, nos proporcionan
estas posibilidades dimensionales. Las relaciones de cercania frente a areas con
determinados olores pueden determinar territorios que van mas alla de las limitaciones y/o

accesibilidad fisica.

Estos territorios pueden ademas hacerse mas complejos al conjugarse con la temporalidad
en plazos que los periodos de floracion de algunas plantas pueden ofrecernos. Ademas, el
olor puede con la ayuda de los vientos desplazar territorialidades, lo que implica la
posibilidad de otra inesperada e impredecible multiplicidad espacial. El paisaje se
entiende entonces como objeto y organismo, y acudiendo nuevamente a Merleau-Ponty
(1975, p. 60), “Un objeto es un organismo de colores, olores, sonidos, apariencias tactiles
que se simbolizan y se modifican una a otra y se ajustan una a otra segun una ldgica real
que la ciencia tiene por funcion explicitar y cuyo analisis estd muy lejos de haber
acabado”.

Asi, nuestros proyectos deben activar todos nuestros sentidos para que de esta manera
puedan producirse nuevas revelaciones mas alla de la obvia materialidad, para que se
produzca el estimulo que hace que (MERLEAU-PONTY, 1975, p. 333), “pueda literalmente

decirse que nuestros sentidos interrogan las cosas y que éstas responden”.
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Figura 9 — Vila Sebastian Arquitectos, Parque Micaela Bastidas, Buenos Aires, Argentina, 2006-2007.

Fuente: <http://plantasyjardin.com/2010/11/parque-micaela-bastidas/>.

En el Parque Micaela Bastidas, se logra establecer la relacion de la ciudad con el rio, de lo
natural y lo construido. Los espacios se definen con una geometria artificial particular que
determina distintas territorialidades y espacialidades a través de la topografia, los colores
de la vegetacion y sus fragancias. Estas ultimas recorren el parque de maneras
insospechadas a través del viento para advertirnos sobre otros espacios cercanos y lejanos,
asi como para igualmente enriquecer aquellos en los que nos encontramos al invocar

nuevas espacialidades escalares que escapan completamente del campo visual.

10. Lo TACTIL: DETALLES/ EXPERIENCIA

La experiencia haptica se hace presente con la capacidad tactil del cuerpo. Las cualidades
propias de los materiales deben ser reveladas, exaltadas, manipuladas o transformadas
para aumentar la capacidad sensorial del usuario. Estimular este sentido corporal que nos
hace experimentar diferentes sensaciones como la aspereza, suavidad, dureza y blandura,
puede ofrecernos nuevas posibilidades de comprension del espacio y de las formas, al
hacer que el usuario se involucre hapticamente y no sélo dpticamente, con el disefo. El
involucrarnos hapticamente nos hace mas susceptibles a la experiencia subjetiva, mas

cercanos a una experiencia verdadera, como lo apunta Merleau-Ponty (1975, p. 330),

En la experiencia visual, que empuja la objetivacion mds lejos que la experiencia
tactil, podemos, cuando menos a primera vista, jactarnos de constituir el mundo,
porque aquélla nos presenta un espectdculo expuesto delante de nosotros a
distancia, nos da la ilusion de estar presentes inmediatamente en todas partes y de
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no estar situados en ninguna. Pero la experiencia tdctil se adhiere a la superficie
de nuestro cuerpo, no podemos desplegarla delante de nosotros, no se vuelve por
completo objeto. Correlativamente, como sujeto del tacto, no puedo jactarme de
estar en todas parte y en ninguna, no puedo olvidar aqui, que es a través de mi
cuerpo que voy al mundo, la experiencia tdctil se hace “precediéndome”, y no
centrada en mi. No soy yo quien toco, es mi cuerpo; cuando toco, no pienso algo
diverso, mis manos vuelven a encontrar cierto estilo que forma parte de sus
posibilidades motrices, y esto es lo que se quiere decir cuando se habla de un
campo perceptivo: no puedo tocar eficazmente mds que si el fendmeno encuentra
un eco en mi, si concuerda con cierta naturaleza de mi consciencia, si el érgano
que va a su encuentro estd con él sincronizado. La unidad y la identidad del
fendmeno tdctil no se realizan por una sintesis de reconocimiento en el concepto,
estdn fundadas en la unidad e identidad del cuerpo como objeto sinérgico.

Propiciar el encuentro de estos ecos es necesario en el disefo para estimular el verdadero

campo perceptivo y extender sus posibilidades en la experiencia.

2

Figura 10 — Pies descalzos, Jorge Perez, Giovanna Spera, Ana Elvira Vélez, Felipe Uribe, Medellin,
Colombia, 1999.

Fuente: <http://medellin2009.wordpress.com/2009/10/04/dia-31/>.

El Parque de los pies descalzos, como su nombre lo indica, propone despojarnos literal y
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metaféricamente de nuestros atavios para sumergirnos en una experiencia totalmente
ludica de encuentro con todos nuestros sentidos y en especial para estimular esa
experiencia tdctil del cuerpo con el espacio. En las diferentes dreas del parque, diferentes
experiencias a través de materiales como el agua, arena, piedras, vegetacion y sonidos
vienen a estimular esa anhelada experiencia hdptica, que en este caso se produce tanto
para nuestro cuerpo como para nuestra mente, al permitir a través del estimulo del

contacto, relajarnos para activar nuestra imaginacion.

11. CONCLUSION

Encuentros en lugares de reconocimientos es ver
algo de lo que el cuerpo no es todavia capaz de
ver, solo como siempre son estados del alma o
mente que van mas alla de lo consciente : Eso es,
usando la palabra de Spinoza, lo que Deleuze llama
afectos.

John Rajchman

La arquitectura del paisaje asume su posicion emergente, en el intento por comprender no
la racionalidad del mundo: el mundo ya dado, sino un intento por descifrar su
irracionalidad: su potencial de transformacion. Hace que este mundo se manifieste, se
haga notorio, com(n a todos, hasta llegar a conciliar diferentes aficiones en un mismo
lugar que posteriormente produzcan nuevos y constantes cuestionamientos dentro de la
sociedad. Este estado es alcanzado al crear una afectacion del individuo por el estimulo
perceptual y fenomenologico. Ese estimulo que nos permite dialogar con la vida, estimulo
que nace y se nutre de la vida misma, al tiempo que la cuestiona y la libera de los avatares

de la cotidianidad.

El paisaje desarrollado bajo estos criterios, se constituye en una forma de reivindicacion
urbana y conciliacion con una posible vida social, al transgredir mas alla de la concepcion

de espacio tratado como simples amenidades funcionales. Es a través de la exaltacion de
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las exclusiones e inclusiones de los fendmenos que se producen dia a dia, y no a través de
su negacion e intento de eliminacion que se logra una mejor comprension de la esencia del
ser y del hacer en el proceso de diseno; al propiciar la posibilidad de que el espacio, pueda
obtener y rescatar otros significados. Merleau-Ponty (1975, p. 457), define la relacion de
ser, su conciencia y la percepcion de las cosas presentadas como situacion en el paisaje,

como la via para poder obtener un proposito, un horizonte de sentido,

Reconocemos, pues, alrededor de nuestras iniciativas y de este proyecto
rigurosamente individual que nosotros somos, una zona de existencia generalizada
y de proyectos ya hechos, significaciones que se arrastran entre nosotros y la cosas
y que nos califican como hombre, como burgués o como obrero. La generalidad
interviene ya, nuestra presencia a nosotros mismos estd ya mediatizada por ella,
cesamos de ser pura consciencia, desde que la constelacion natural o social cesa de
ser un eso informulado y se cristaliza en una situacién, desde que tiene un sentido,
eso es, desde que nosotros existimos. Todas las cosas se nos aparecen a través de
un medium que la generalidad colora con su cualidad fundamental; este pedazo de
madera no es ni un agregado de colores y datos tdctiles, ni siquiera su Gestalt
total, sino que emana del mismo como esencia lefiosa, estos “datos sensibles”
modulan cierto tema o ilustran cierto estilo que es la misma madera y que hacen,
alrededor de este pedazo y de la percepcion que del mismo tengo, un horizonte de
sentido. El mundo natural, tal como lo hemos visto, no es nada mds que el lugar
de todos los temas y de todos los estilos posibles.

Vivimos en un tiempo de transicion, de paso de un mundo atado todavia a las viejas
costumbres, pero en la via hacia la terminacion de un mundo cada vez mas invisible,
virtualizado y desconocido. Como comenta Weibel (1997, p. 106) “Solo desaparecen las
formas historicas de manifestacion de las cosas del arte, del tiempo, del paisaje, de la
sociedad, pero no el mundo en si mismo”. Y continda mas adelante (WEIBEL, 1997, p. 113),
“No es que desapareciera el mundo; lo que desaparecié fue Unicamente el mundo y la
realidad que conociamos: el mundo antiguo. Se desmantelé nuestra confianza; de ahi

nuestra consternacion”.
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Es, por esto, imposible establecer las condiciones que rigen ese nuevo mundo
desmantelado, pero por los momentos, cuando nos encontramos dentro esa expansion de
tiempo de cambio brusco y total en todos los aspectos, de cambio definitivo del mundo
mecanico al electronico y virtual, se detectan soluciones de disefo que abogan por el
cambio, que se adecuan al espacio-tiempo transitorio en el que vivimos definido por el

paisaje cultural especifico del lugar en su ilusion multiplicada como paisaje.
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