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RESUMO

Este trabalho analisa a ocorréncia de distintos movimentos
arguitetdni cos e suas manifestactes em Belém entre 1930 e 1964,
como o ecletismotardio, o neocolonia, 0 Art Déco, oracionalismo
classico, 0 modernismointernaciond eaassm chamadaArquitetu-
raModernaBrasileira, e como elesforam absorvidos etraduzidos
naproducdo arquitetdnicalocal, ressaltando vertentes artisticas,
profissionaise projetossignificativos que col aboraram paradisse-
minar amodernidade arquiteténicanacidade.

Palavras-chave: Arquiteturamoderna. Belém. Modernidade. Sé-
culo XX.

1 INTRODUCAO

No Brasil, osmeadosdo século XX conformaram, no queserefereaarquite-
tura, um periodo deintensos debates, variada producéo e importantes experiéncias
em diversas opcoes estilisticas e de linguagem. Com a afirmacéo de umacorrente
hegem®dni cano segundo pds-guerra— centradano modernismo cariocae paulista, e
paraaqua foi reinvindicado otitulo deArquiteturaM odernaBrasileira, reiterado por
grande parte da historiografia (XAVIER, 1987; FICHER; ACAYABA, 1982;
CAVALCANTI, 2001) — asdemai s vertentes dessa producao permaneceram emre-
lativaobscuridade. No entanto, estudos recentestém apontado paraaimportanciade
seampliar aperspectivade analise, no sentido de abranger o espectro arquiteténico
daépocacomo um todo.
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Paraisso épreciso evitar o enquadramento usua das manifestacBes alternati-
vas ao modernismo como “ precedentes’ deste ou como tendéncias ultrapassadas. Em
torno de 1920 teveinicio umaaci rradadiscussdo nosmeios profissionaiseculturaisa
respeito daorientacdo a ser conferidaaedificacdo brasileira—aqual ndo pode ser
desassociada de debates s multéneos sobre aconstrucéo do pais, aformacdo danacio-
nalidade e o delineamento de umaidentidadelocal . A renovacao do ecletismo acadé-
mico, o neocolonial, o racionalismo classico ou moderni zado eram apontados como
caminhos possivel s paraaarquiteturaem um quadro de moderni zacéo socia, técnica
e urbanistica; e como solugdesparao dilemarecorrente entre, deum lado, anecessi-
dade de perpetuar tradi cbes que balizavam o exercicio daarquitetura; e, deoutro, o
impacto dastendéncias modernas exacerbadas pel as vanguardas européias.

Nesse panorama, 0 modernismo—descontextualizado, inicialmente, dascon-
di ¢cBes soci oeconémicas que fundamentaram o M ovimento M oderno na Europa—
Surgiu como umaop¢ao amais. Saudado por a gunscomo expresséo daeraindustrial,
dacivilizacdo maquinistae dasrevolucdes sociai s, eracondenado por outros como
modismo exdgeno e esquerdista. Mas, em torno de 1940 a brilhante combinagéo
entremodernidade, brasilidade e monumentali dade obtida por expoentes modernistas
como L Ucio Costa, Niemeyer, Artigas e outros responderiam deformamagistral aos
dilemas presentes até entéo no debate arquitetdni co. Obtendo repercussdo internacional
guaseinstantaneamente e sendo adotado como linguagem “ oficia” do Brasi naciond-
desenvolvimentista, nosso modernismo, e parti cularmente suas chamadas“ escolas’
cariocae paulista, seafirmou como vertente dominante.

Mesmo assim, aproducao arquitetdnicabrasileiracontinuou apresentando,
até 1960 pel o menos, um espectro variado de manifestagdes. Em locaisonde aafir-
magdo do modernismo nalinhacariocafoi tardia, como em Belém, essadiversidade
ganhou corpo com um conjunto de construcdes ou projetos que traziam respostas
préprias para as questes col ocadas pela modernizagdo da cidade. Nesse caso 0
surto de modernidade verificado entre as décadas de 1930 e 1960 pode ser entendido
como umaplé ade de manifestagdes culturai seartisticas quevisavam exprimir el emen-
tosmodernos, cléssi cos, regionais ou nacionais em distintas proporcoes. Naguele
momento amanifestacéo de diversastendéncias edtilisticas permitiu areinterpretacéo,
por vezes programada, outrasdiluida, das correntes artisticasracionalistase modernas
doinicio do século XX, queambicionavam reafirmar eatender a0 esforgo progressista
dacivilizacdoindugtrid.

Entre 1930 —épocadacriacao daprimeiraescolade engenharia—e 1964 —
ano dafundacéo daFaculdade deArquiteturanaUniversidade Federa do Para(UFPA),
com jovensprofessores gatichosjafiliados ao modernismo dominante—aproducéo
arquitetdnica de Belém foi marcada pela convivéncia entre o ecletismo tardio, o
neocolonia, 0 Art Déco, o racionalismo cléssico, ecosdo modernismointernacional e
obrasjafiliadas aguelaque seriaconhecidacomo ArquiteturaM odernaBrasileira. A
maneiracomo essas|inguagensforam absorvidas etraduzi das naproducéo arquitetdnica
local nospermite questionar em que medidaaarquiteturaproduzidaem Belémnaquele
periodo ecoou model osimportados, aproximou-se daproducéo modernae moder-
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nistabrasileiracentradano eixo Rio-Sao Paul o, ou adquiriu caracteristicas proprias,
assumindo eventua menteum caréter original.

Essa producao abrange principalmente obras de profissionais|ocais, como
Judah L evy, Edmar Pennade Carvalho, Alcyr Meirae Camillo Porto—muitosdeles
engenheiros de formacgao, que obteriam um diplomaadicional de arquiteto aposa
criacdo do curso de arquiteturada UFPA em 1964. A partir de entdo teriainicio uma
novaetapa, naqual osesforgos se concentrariam naconjugacdo dos principios mo-
dernistasinternacionaisem vistadaconsolidacdo de umalinguagem regional —no rumo
da“arquiteturaamazoénica’ consagrada (ou rotulada) apartir do final dadécadade
1970. Portanto, nosso estudo se concentra no intervalo de 1930 a 1964, quando
Belém emergiu da crise decorrente do declinio da borrachana segundadécadado
século X X, eseintens ficaram asinovages na producéo arquitetonica

A publicagdo dosdocumentosde Rino Levi (“ A arquiteturae aestéticadas
cidades’) ede Gregori Warchavchik (“ Acercadaarquiteturamodernd’), ambosem
S80 Paul o (1925) registrou os primeiros di scursos arquitetoni cos de carater moder-
nistapublicadosno Brasil; avisitaeaspalestrasde Le Corbusier no Riode Janeiro e
em S&o Paulo (1929), adiantou adivulgagéo danovaarquiteturaidentificadacom o
Movimento Moderno; o IV Congresso Pan-Americano deArquitetosno Rio de Ja-
neiro (1930), foi um importante momento de debate entre as diversas tendéncias
arquiteténicas em disputanaépoca (ecl etismo académico, neocol onia, modernismo);
areforma da Escola Nacional de Belas-Artes (ENBA) no Rio de Janeiro (1930-
1931), organizadapor L tcio Costae Rodrigo de Meéllo Franco deAndrade, deuinicio
a0 questionamento do ensino académico. Ao mesmo tempo, em Belém afundacéo da
Escolade Engenhariado Parg, em 1931, possibilitou aqualificacéo de profissionais
locai s no campo tecnol 6gi co-cientifico, e conseqlientemente umadecisivaparticipa:
¢do destes profissionai s naconstrucao damodernidade arquitetonica.

Diversas arquiteturas identificadas com a modernidade podem assim ser
identificadasinclusve em regiGesondearquitetose engenheiros (nacionaise estrangei-
ros) incorporaram asua maneira os debates tedri cos e 0s avancos tecnol 6gicos da
época, com certa dose de autodidatismo, adotando uma atitude pragmética.
Pragmatismo quereforcariaatese de que aproducdo arquitetdnicamodernano Brasi|
de meados do século X X ndo se resumiu aquel a hoje conhecidacomo Arquitetura
Moderna Brasileira, presente (sobretudo) no Rio de Janeiro e em S&o Paulo, mas
também incluiu outras manifestacGes arquitetdnicas que, imbuidas de um espirito
modernizador, seinseriram natransformacao de cidades por todo o pais.

Essapluralidade caracterizava, maisdo que qual quer tendénciaisolada, apro-
ducéo arquiteténicano periodo em questdo (SEGAWA, 1998; JENCKS, 1985, p.
15). Paraestudar essagama de manifestaces adotaram-se algumas denominagoes,
gue n&o devem ser entendi das enquanto categorias reduci onistas, mas como referén-
ciasUteisparalocalizar asdiferentes propostas arquitetdni cas em pauta naquel e mo-
mento: ecletismotardio, neocolonial, Art Déco, raciondismo cléssico, modernismoea
producdo vinculadaagquel aque seriaconhecidacomoArquiteturaModernaBrasileira.
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2 PERSISTENCIA DO ECLETISMO

A passagem do século X1X parao XX eas primeiras décadas deste século
forammarcadas, inclusiveno Brasil, pelapersisténciado ecletismo naarquitetura. Im-
pondo-se na Europaao longo do século X1 X, o ecletismo correspondiaaumapostura
pelaqual os arquitetos poderiam recorrer aumavariedade de estilos, linguagens
compositivase decorativas codificadas, baseadas naarquiteturaorigina dediferentes
paises ou periodos histéricos. Mesmo com amodernizacdo dos s stemas construtivos,
tipol 6gicos, de instalacBes e dos arcaboucos deferro, ago ou concreto, prédios de
escritorios ou estagOes ferroviérias continuavam sendo revestidos com roupagens
historicistas. No Brasil, aarquiteturaecl éticatornou-se predominante no periodo de
1880 a 1930, aproximadamente.

No Parg, ecletismo e neoclassico (em menor escala) corresponderam aex-
pressao ideol Ogi ca, estéticaetécnicadamodernizacdo trazidapel o ciclo daborracha,
de 1870 a1910. Representavaa

cultura arquiteténica propria de uma classe burguesa que dava primazia ao conforto,
amava o progresso (especia mente quando melhorava suas condicdes de vida), amava
as novidades, mas rebaixava a produgao artistica e arquitetdnica ao nivel damoda e do
gosto (PATETTA, 1987, p. 12).

Enquanto linguagem, o ecletismo acompanhou i ndiscutivel saperfei coamentos
técni cos e participou de significativastransformagfes arquitetdni cas nacidade durante
o ciclodaborracha. Ao longo das décadas seguintes, mesmo com adecadénciado
comeércio daborracha, esse estilo manteve o félego eaaceitacéo por partedediferen-
tessegmentossocials, por contade suaconsagracao precedente e pelapossibilidade
de poder expressar variadas composi ¢coes, sobretudo nas fachadas. Asinovagoes
arquitetdnicas promovidas pel 0 ecletismo ndo sereduziram aintroducéo obrigatoria
deplatibandaserecuoslatera, frontal e posterior, masinauguraram tipol ogiasimpor-
tadas (como o chal € urbano) etecnol ogias construtivas (como o concreto armado na
década de 1930).

Em Belém um ecletismo tardio, posterior ao auge daborracha, produziu rele-
vante quantidade de construcfes entre as décadas de 1920 e 1950. Segundo Derenji
(1987, p. 171):

entre as copias de estil os historicos, alinhamais seguidafoi de um pseudo-neoclassico
gue perdurou naverdade até a década de 1940, como demonstram muitas residéncias
principalmente no corredor Av. Independéncia (atual Av. Gov. Magalhdes Barata) e
Nazaré.

Eram edificiosreligiosos—como aBasilicade Nazaré, iniciadanadécadade
1910 e concluidaapds 1950 —comerciais, industriais e publicos por todaacidade.

Destacava-se a presencamarcante dos chal és urbanos. A modados chal és
(urbanoserurais) dcancou o Brasil no tltimo quartel do século X1X, com o gosto pelo
pitoresco, aassimilacdo dasinovagdestécnicas eaintrodugdo de materiais construti-
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vos e decorativos de producdo seriadanaarquiteturatradicional brasileira. Embora
fossem model ostipi cos das montanhas européias e, portanto, dificilmente adaptavels
ascondigdes climéticastropicais, o chaé, enquanto produto dedesgjo daburguesiae
daclasse médialocal, conquistou gradativamente a pai sagem urbanade Belém na
primeirametade do século X X.

Naverdade, eram denominados* chalés’ pelapopul agdo dacidade—talvez
em virtude do charme europeu do termo —tanto as residéncias de volumetriamovi-
mentadae estilo pitoresco, tipicas daaplicacdo daarquitetura ecl éticaa casas subur-
banas ou de veranei o, como os bangal 6s pré-fabricados vendidos por firmas européi-
asedestinadosaseusterritoriostropicais. Alguns eram inteiramente produzidosem
ferrofundido por umaempresabel ga, que patenteou um sistemade dutos de ventila-
¢ao embutidos nas paredes metdlicas, aberturas e outrosrecursos que permitiam con-
ciliar o sistemade pré-fabricaco, transporte por navio e montageminloco com as
exigénciasde conforto térmico dasregifesequatoriais.

Apesar daorganizacéo i nternados ambientes ainda permanecer comparti-
mentada, evolucBes significativasforam al cancadas e que serviram paraantecipar al-
gunsavangosnaarquiteturaloca: libertacdo daconstrugéo doslimitesdolote, volumetria
movimentada ejogo detelhados. Segundo Del Brenna (1987, p. 37):

mais do que na aplicacdo da modernidade - a industrializacdo, a estandardizacéo - o
fascinio do chalet estava na alusdo a modernidade. Na evolucdo de hébitos e de sauda-
des que pertenciam a outros lugares e a outros paises.

Além dos chal és urbanos,
a tipologia da casa eclética com
plantatradicional foi mantida, na
qual asinovaclesserestringiama
umaliberdade maior no desenho
dasfachadas, mediante aintrodu-
¢ao de caracteristicasrel acionadas
adiferentesestilospor meiodeele-
mentos decorativos e construtivos
produzidosem série. Essaarquite-
turadefachadatambém atingiu as
obrascomerciaiseinditucionaisre-
dizadasnaépoca, contribuindo para
aconstrucéo de um cenario no qual
amodernidade arquitetonicatam-
bémincluiu o ecletismotardio.

A perssténciadessadiversidade estilistica, construidaem parte pelasreservas
econdmicasdaborracha, emboraindicadorade umarel ativaartificialidade cultural,
nado impediu aemergénciade novas expressdes damodernidade arquiteténica, permi-
tindo, aos poucos, espaco para novas posturas estéticas mais preocupadas com a
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afirmagao danacionalidade e/ou com asnovas perspectivas abertaspeaindustrializa-
¢do parao homem moderno. Assim, ao longo das décadas de 1930, 1940 e 1950 0
ecletismo aeuropéia, antes hegemanico, passou aconviver com outras manifestacdes
arquitetoni cas, objeto de movimentos conscientes de renovacao cultural e estética.
Uma crescente preocupacdo com aidentidade nacional levou, em primeiro lugar, a
propostado estilo neocolonial.

3 TRADICAO E DIVERSIDADE DO NEOCOLONIAL

Com achegadado século X X, ganhou for¢anasdiscussdeslocaisbrasileiras
de cunho artistico aquestdo danacionalidade. Uma preocupacao que em principio,
durante as décadas de 1890 e 1900, traduziu-se com maior intensi dade nos meios
literarios (com o regionalismo e ostemasfol cl 6ricos ou sertanej 0s), e que somenteem
meados da década de 1910 repercutiu com forgcana classe de arquitetos, em parte
devido asacbes de Ricardo Severo em Sdo Paul o, e José Mariano Filho, no Rio de
Janeiro.

Tratava-se deumapropostade arquiteturaque valorizavaaherangaloca em
oposi¢do apsval oresimportados, ecoando aa mejadaemanci pacéo cultural dasna-
cBes americanasdiantedo vel ho continente. Cadapais ou regi&o passou abuscar suas
proprias referéncias estilisticas e historicas, derivadas da colonizacéo espanhola
(neocolonid mexicano, peruano, argentino etc., alémdo estilo missdesnaCaliférnia)
ou portuguesa(neocolonia luso-brasileiro), enquanto os nacionalistas mai sextremar
dosintensificaram apesquisae aincorporacdo das culturas pré-colombianas (inca,
maiaeasteca).

Emboraaapropriacéo de el ementos dos estil osibero-americanostenhaal -
cancado um niimero significativo de seguidores, o neocolonia, eraem geral desprovi-
do deum carater construtivo inovador. A arquiteturaneocolonial no Brasil se desen-
volveu sob duasformas: umacomprometidacom estudos precisosdo acervo colonial
brasileiro; e outraformuladaapartir de model osimportados (norma mente norte-ame-
ricanose mexicanoscom forteinfluénciahigpanica), caracterizando quase sempreuma
imitacdo com énfase ap apel 0 estético.

Belémincorporou-se adiscussao sobre aval orizaco de nossasraizes coloni-
ais, tendo em vistaaafirmagdo de umaculturaessencialmente brasileira. O contato
dos profissionaislocaiscom o repertério neocol onia ocorreu pel osveiculosde comu-
nicagao (cinema, radio, revistas, caté ogos, dentreoutros), e portanto asartificialidades
citadasacimaforam reproduzidas. A disseminacdo daideol ogianeocolonid eratarefa
arduaem Belém, onde ainda preval ecia o ecletismo. Além do que, os profissionais
ressentiam-se dainexisténciade um conhecimento preciso daarquiteturatradicional
brasileira. As pesquisas histéricas patrocinadas eincentivadas por Ricardo Severo e
José Mariano ndo chegaram aincluir aregido Norteeaarquiteturacolonial paraense,
dificultando, cons deravel mente, umaproducdo referenciadano passado local .
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O neocolonid luso-brasileiro ou hispano-americano foi usado predominante-
mente em obrasresidenciais, enquanto asatividades comerciais, industriaisou de ser-
vigos utilizavam construgdes ecl éti cas e col oniai sreformadas exi stentes no centro co-
mercial ou tipol ogias construtivas modernas mai s despojadas esteticamente. Com o
apreco dasociedadelocal pelo programadaresidénciaunifamiliar com poucos pavi-
mentos e isoladano terreno, como uma casa campestre nacidade, aestéticaimporta
dadosmodel osneocol oniaisvistosem filmeserevistas norte-americanas encontrava
consumidoresavidos.

Por mel o dessas formas de divul gacéo absorvemos denominacdes de ambi-
entes: o vestibulo tornou-se hall, asalade estar passou aser conhecidacomo living,
ealatrinacomo W.C. (LEMOS, 1994). Junto com isso os bungal ows surgiram no
cenériolocal. Tratava-se deum tipo de moradiatipicadaindiabritanica, térrea, cir-
cundada por varandas cobertas, localizadano centro de grandes propriedades e bas-
tante compartimentada. Entretanto, o termo bungal ow foi adotado em Belém para
designar casasde dois pavimentoscom livre inspiracéo neocolonial, baseadando no
tradicional portugués, masno estilo dasmissdescalifornianas. Mantémem gerd parti-
do arquiteténico similar aedificagdes ecl éticas, com excess vaquantidade de ambien-
tes, o adlinhamento proximo asdivisaslateraise profusdo de e ementos decorativosna
fachada. No caso
neocolonial encon-
tramos colunasre-
torcidas, telhas em
formadepluma, ar-
cosno hal deentra-
da, rebocoemrele-
VO, azulgjos, pinhas
efrontdes.

Possuir um
bungalow erasiné-
nimo de moderni-
dade, estimulando a
construcdo de uma
grande quantidade de moradias do género. A classe médiaviao bungal ow como uma
“versdo paraense de doi s pavimentos—como umasol ucéo agradavel paraapresentar
0S espacos social s que sonhava, mesmo que em contrapartidaprecisasse prejudicar a
areaintima’ (BARCESSAT; OLIVEIRA; PIPOLOS, 1995, p. 76).

O pretexto de valorizac&o de um passado nostalgico serviu ndo paraum
aprofundamento das causas e dos motivos queimpul sionaram 0 movimento naciona-
lista, masparaaconstitui¢do de um cendrio | idico, muitas vezes ded ocado no cenario
urbano. Além de usar model os copiados de catal ogos e revistas, ndo apresentavaa
necessariaadaptacao as condi¢oes climéticas daregido. Em propriedades com maior
area, também seimplantavaum pai sagismo importado, caracterizado por plantas, ban-
cos, fontes e estétuas de gnomos. Tudo ditado por padrfes de conformismo estético-

Cad. de P6s-Graduagédo em Arquit. e Urb. Sao Paulo, v. 3, n. 1, p. 29-51, 2003.

Cadernos de
Pés-Graduacao
em Arquitetura
e Urbanismo

®

MACKENZIE

35



Cadernos de
Pés-Graduacao
em Arquitetura
e Urbanismo

®)

MACKENZIE

36

cultural em relag@o aos model os norte-americanos. Ao mesmo tempo, adisseminagéo
de mode os neocol oniai sindiscriminadamente por mestres-de-obra, descompromis-
sados com umapossivel filiagdo com o contetido formal “auténtico” do neocolonial
luso-brasileiro, permitiu solugdes variadas e espontaness.

O neocolonial permaneceu por aproximadamentetrintaanosno cenario urba-
no de Belém; no resto do pais, aproducdo deresidéncias neocol oniaistambém persis-
tiu ao longo dosanos 30, 40 e 50, adespeito daafirmacdo daArquiteturaM odernano
Brasi| ede outras variagbes modernistas. Emborao neocolonial ndo tivessemaisa
pretensdo de congtituir-se numaal ternativade renovacao arquitetdni ca, suapopul ari-
dade continuavaimensa. Segundo L Ucio Costa (1995, p. 457-462), aartebrasileira
do periodo colonial deveriater sido estudadacomo orientacéo critica (embasamento
tedrico) e ndo como aplicacdo diretae ostensiva. Talvez por isso, 0 heocolonia na
arquiteturanuncatenhase congtituido no Brasil num elemento €ficaz paraacongtitui-
¢ao denossaidentidade cultural.

4 ART DECO E RACIONALISMO CLASSICO

O periodo entre-guerras na Europafoi marcado pel as vanguardas que, no
campo arquiteténico, constituiram o Movimento Moderno. Masdesde o fina do sé&-
culo XIX discutia-se anecess dade derenovar alinguagem arquitetonicaem face das
novastécnicas e demandas dasociedadeindustrial . Art Nouveau, Art Déco evarian-
tesracionalistas propuseram, antes e durante aafirmacdo do modernismo, outras so-
lugBes paraorientar aconstrucéo modernae superar aslimitagdes do academicismo
historicista(RIO DE JANEIRO, 1996).

Paramuitos arquitetos atuantes nas décadas de 1920, 1930 e 1940 aforma
arquitetdni cando deveriaser atreladaaos principiosdas vanguardas modernistas. Antes,
deveriaser produto de umaatitude pragmatica, que conciliasse 0s principios consa-
grados pelatradicéo com aatualizacdo tecnol 6gica, aadegquacdo aosnovos progra
mas, 0 Uso das técni cas construtivas disponivei s e a preocupacdo com as condicoes
climéaticaseoutrasreferénciaslocais (SEGAWA, 1995).

Essasarquiteturas pretendiam tanto reciclar o classicismo académico, moder-
nizando-0, como tentar umaconciliac&o entre o ecletismo vigente e o racionalismo
europeu. Segundo Segawa, essas manifestagdes receberam diversas denominages,
como maneirade satisfazer convencdesexplicativas, como proto-racionaismo, proto-
moderno, racionalismo Perret, cléssico racionalizado (SEGAWA, 1998). Em geral,
algunsdesses“ estilos’ ndo apresentavam diferencas conceituais marcantes, asvezes
apenasestéticas.

Mesmo assim, torna-seinevitavel ressatar que, aindaquetenham sido mani-
festacBeslimitadas no tempo eideol ogicamente pouco definidas, elas colaboraramna
renovacdo arquitetdnicado cenario urbano das principais capitaisbrasileirasapartir
da década de 1920. O contexto historico favoreceu essas transformagdes, com a
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guedadasoligarquias agro-exportadoras, aascensdo em 1930 de um governo nacio-
nalista(Getulio Vargas) e suaretoricamodernizadora, oinicio daindustrializacéo, o
surgimento do prol etariado e aconsolidagéo das classes médias urbanas.

Em Belém, que ndo deixou de presenciar essastransformagoes, asprimeiras
intervengdes arquiteténi casinfluenciadas pel o racionalismo europeu foram gradativas
etardias, somenteapartir dadécadade 1930, com o predominio de profissionaisde
engenharia, sendo alguns, inclusive, estrangeiros. Suas obras procuravam conciliar a
tradic&o classi co-académicavigente por meio de novastécnicas e condigdes constru-
tivas (concreto armado, padroni zacdo, industrializacao, verticalizacdo), daracionali-
zac80 dos partidos arquitetdnicos e estruturas, tendo em vistamaior economiaeren-
dimento, ecom umaestéticamai s depuradae moderna.

Essaexpresséo arquitetdnica, definidacomo racionaismo classico, possibili-
tou a perpetuacdo dos principios dacomposi ¢ao, da proporcao e dasimetriaacadé-
mica e, a0 mesmo tempo, permitiu maior liberdade projetual por meio de uma
espacialidade maisdinamica, com preferénciapor volumes puros, umaestéticamais
simplificadaeracionalidade construtivareferente ao emprego das novastecnol ogias
em associ agdo com el ementos compositivos e decorativos derivados de umadepura-
¢do dosedtiloshistéricos.

Segundo Frampton (1997, p. 4-26), o racionalismo classi co seriaabuscapor
um estilo adequado aos tempos modernos por meio de umareavaliagéo datradicdo
cléssica, resgatando seus principiosfundamentais. A motivacdo ndo eraacdpiados
estilos antigos, mas a obediénciaaos principios em que se baseavam. ParaCollins
(1976, p. 210), osracionalistas classi cos pediam umarevisao das propor¢des dos
elementos estruturai scom respeito aciénciadares sténciados materiai srecentemente
estabel ecida; umaconciliacdo entre um plangjamento atualizado quanto asexigéncias
dos ocupantes, sem perder as nocdes cléssicas de simetriaeregul aridade.

Aindaque nasgrandes cidades do Brasi| amaioriadessas manifestagbes mo-
dernastenhaocorrido paral elamente aafirmacao do modernismo naarquitetura, em
Belém essastendénciasestilisticas, sobretudo o Art Déco e o racionalismo classico,
precederam e abriram caminho ao modernismo, possi bilitando umatransicéo tardia,
masirreversivel, do ecletismo historicistaparaaArquiteturaModerna.

Segreapontao racionalismo europeu como defundamental importanciapara
aaceitacdo e amadurecimento do Movimento M oderno nos paises latinos, com a
influénciadas vanguardas artisticas e aemigracao de profissionais europeus. O Art
Décofoi umelo deligacdo entre 0 passado ecl ético e o futuro racional -funcionaista
Segre (1991) destaca, dentre os condicionantes paraadi sseminacao da estética Déco,
aexisténciade umaburgues afinanciadorae atualizada quanto aos progressos ci enti-
fico-tecnol 6gicos americanos e arenovagao conceitual dasvanguardas européias, e
de profissionais conhecedores dos avancos conceituaise materiais.

Em Belém, Art Déco eracionalismo cléssico conviveram com o ecletismo
tardio e 0 neocolonial antes da afirmagdo do modernismo, tendo maior expressao
entre as décadas de 1930 e 1950. Embora ainda se utilizassem de caracteristicas
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compositivas académi cas, também adiantavam el ementos einovagbesinerentesara
cionalizagdo daconstrucéo, dos programas e dos recursos econdmicos, induzindo
gradua mente asignificativasmudangas nas estruturas sociaise espaciaisdacidadee
desuaarquitetura.

Com adificuldade de obtencdo de materiai simportados e daméo-de-obra
atamente especializadaexigidapel aarquiteturaecl ética, impunha-seasimplificacéo
estéticaearacionalizacao construtiva: “ conceitos como funcionalidade, eficiénciae
economianaarquitetura- termos prépriosdaequacdo raciondista’ (SEGAWA, 1998,
p. 66).

Teriam forte aplicacéo em obras publicas como realizacdo das reparticoes
oficiaisdearquiteturae engenharia. Nacapital paraense, nessaépocadestacaram-se
os projetos daagénciacentra dosCorreiose Telégrafos (1930), deArchimedesMe-
moaria, edo grupo escolar VilhenaAlves(1938), de J. GamaMal cher, ambosidentifi-
cadoscom o “projeto nacional de normalizacdo arquiteténicaoficial” dasentidadese
servicos publicos (SEGAWA, 1998, p. 69).

O projeto daescolapode ser associado areformaeducaciona estadual im-
plantadaapartir dosanos 30, enquanto o projeto dos Correiosreferia-seaum esfor-
co dereequipamento e aperfeicoamento dainfra-estruturados edificiosdos Correios
e Telégrafosnasprincipaiscapitaisdo pais.

Esses projetos evidenciaram caracteristicas da estética Art Déco e do
racionalismo classico em Belém: va orizac8o das esquinas, arti cul acdo e esca onamento
deplanos, divisdo do edificio em trés partes (base, corpo e coroamento), equilibrio
volumétrico, predominio dos cheios sobre os vazios, uso de tecnol ogias e processos
construtivos modernos (el evador, concreto armado, sistemas hidraulicose el étricos) e
integracéo arquiteturalinteriores/design.
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As preocupactes nacionalistas do artista pl astico Theodoro Braga (seme-
|hantes aquel as presentes em outros pai ses| atino-ameri canos que estavam resgatando
herancas anteriores acol onizacéo européia) o levaram abuscar inspiracdo nacultura
indigenamarajoara, como matriz de umaarte comprometidacom um caréter autenti-
camente regional e nacional (BRAGA, 1930; REGO, 1974). A geometrizagio
margj oaraesteve presente em projetos neocol oniais e principa mente naculturaDéco,
cominteriores, design e decoracéo dosedificiosdeste estilo.

Diantedadiversidade arquitetbnicaobservadano periodo, 0 Art Déco destar
COU-Se o apenas como estilo de fachada mastambém nacaracterizacéo de progra-
masinovadores, como cinemas, cassi nose pavilhdes de exposi¢éo —como o do Esta
do do Para, com decoracéo marajoara, paraaExposi¢do do Centenério daRevolu-
¢ao Farroupilhaem Porto Alegreem 1935. A estéticaDéco serviu aindacomo matriz
paraaconfeccéo deartefatos, moveis e utensilios, que permitiram umapraticidade no
exercicio dastarefas, semignorar aimportanciade um design moderno efuncional.
Quanto ao racionalismo classico, estefoi fundamental naviabilizac&o dosprimeiros
edificioscomerciaisedeescritdrios—inclusive com plantassemilivres, como o edificio
Costa L eite— construidos natransi cdo da década de 1930 para 1940, colaborando
parao prentincio daverticaizacéo

do centro comercial dacidade.

Alémdaaceitacio gradu-
al damoradiaverticalizada, ex-
pressainicidmenteemtipologias
de uso misto, o Art Déco e o
racionalismo cléss co ndo devem
ser resumidos auma espécie de
prendncio do modernismo, mas
como tendéncias modernas, por
vezesconcorrentesdo Movimen-
to Moderno, conformando uma
reacao e/ou alternativamaiscon-
servadora que emergiu apds 0s
primarosmanifestosmodernistas.
Tal como o Art Nouveau e 0
neocolonia, 0 Art Déco ndo con-
seguiu se afirmar como solucéo
definitivaparao dilemaarquitetd-
nico da época, configurando-se
como uma moda passageira
consumidapelaburguesaedemas
segmentossociaisemfacedesua
divulgacdo nosveiculosde massa. ParaSegre (1991, p. 110), essasuperacdo doArt
Décoteriaocorrido pela“ carénciade um contelido ideol 6gico preciso e o fato dendo
enfrentar osproblemasreai sdaconfiguracéo do ambiente materia dasociedade’, con-
tribuindo paraaafirmaco dos postulados do Movimento M oderno.
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Todavia, aimportanciadoArt Déco e do racionaismo cléssico também et
nessa capaci dade conciliadora e de mediagéo entre as propostas académicas e as
modernas, e naposs bilidade de exprimir novos modos de vidae amodernizagéo do
ambiente construido e da propriasociedade—inclusive com aemergénciade novos
segmentos sociais, como as classes médias urbanas—, viabilizando aafirmacéo de
solugBes de projeto maisracionaiseatuaizadas.

Em Belém, o racionalismo plastico e o funcionalismo do programa, segundo o
engenheiro Judah L evy, ndo surgiu apartir de preocupacies estéticas, masde condicdes
econdmicas e dabuscapor solugdestécni casaos problemasenfrentados, jaqueamaio-
riados profissionaisque projetaram e construiram nacidade entre asdécadas de 1930 e
1960 eram engenheirosendo arquitetos. Ao contrario deoutrasdternativasarquitetbnicas
também em vogaentre as décadas de 1930 e 1950 (ecletismo eneocolonia), em quea
presencade projetos de autoriade profissionaisdeforado estado erasignificetiva, tor-
nou-senotério o envol vimento de um niimero maior de profissionais (sobretudo enge-
nheiros) paraenses no desenvol vimento daconstruggo civil nacidade naguelemomento.
| s30 possibilitou que (gradua mente) atipol ogiado edificio multiuso superasse asrestri-
cOesiniciais, tornando-se apartir dadécadade 1950 umaaspiracéo paraasociedade
loca morar num edificiolocaizado nasAvenidas 15 deAgosto ou Nazaré, caracterizan-
do umamudancanamaneirade habitar em Belém.

Tal diversidadede
profissionaisndo permitiu
umahomogene dadenalin-
guagem arquitetbnica, so-
bretudo porque ndo eram
habilitadostecnicamenteem
arquitetura. Enquanto os
engenheirosduranteasua
formacgédo académica ndo
dispunham de disciplinas
voltadas especificamentea
teoriadaarquiteturae pou-
cas destinadas ao projeto
arquitetonico; os demais
profissionais, também de-
nominados “projetistas’,
dispunham apenas de habi-
lidadegréafica, comoamai-
oriadosdesenhistas, ousm-
plesmente de umaexperién-
ciaprética, nem sempreatu-
alizada, como os mestres-
de-obra.

Dequalquer forma
tornou-se indiscutivel em
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Belém aimportanciadastransformagdes construtivas de cunho racionalista, enquanto
signatériasdo processo de verticalizacao (tardio) dacidade, aindagque sem umaorien-
tac8o artisticaclaramente definida. Obras e profissionais engajados num espirito de
modernidade pragmati catrouxeram inovagdes e avancos proj etuai s paraacidade,
mesmMo sem aorgani zagao de grupos ou publicagdes, e sem umacompl etaidentifica
¢cdo comasformaseidéasdasvanguardasinternacionaisebrasileiras. Osprofissio-
nai s belenenses aindatransitavam entre o autodidatismo pessoal e 0 desgjo coletivo
por ago novo, que abririacaminho paraaconsolidacéo deiniciativas e preceitosasso-
ciadosao modernismo propriamentedito.

5 ABUSCA POR UMA IDENTIDADE ARQUITETONICA LOCAL

Com apassagem do século X1 X parao XX, movimentos de vanguardaga-
nharam importancianadisseminacéo dessanovaarquiteturaem diversos paises, so-
bretudo europeus, estimulando eintensificando revolucBes artisticas. M uitos seinspi-
ravam nos avancostecnol 6gicos e nasmudancas sociaisdaeraindustrial, em vistado
inevitavel processo de modernizacao dasoci edade, suasrel aghes e seus processos, e
alguns se apoiavam num resgate daarte como sendo o produto de um processo emi-
nentemente artesanal, como os movimentos Arts& CraftsdeWilliam Morrisnaln-
glaterraeoArt Nouveau e suas variages nos diversos paises europeus. O futurismo
na Italia, o purismo francés, o construtivismo russo, De Sijl na Holanda, o
expressionismo e a Bauhaus alemées traduziram-se em movimentos voltados ao
enguadramento do homem navidamoderna, fosse no trabalho, em casa, no lazer ou
nasdemaisatividades sociais, artisticas, politicaseculturais. Sendo assm, aarte deve-
riaser produzidaem vistadas necess dades humanas modernas, de maneiraaenqua
drar-se nessanovaordem mundia . 1sso ndo aconteceu S multaneamente em todos os
paises, e muito menos de maneirahomogénea, entretanto orientou einfluenciou muitas
geracOesde artistas, inclusive arquitetos, quetiveram de se posicionar em face do
modernismo.

Antesmesmo daPrimeiraGuerraMundia (1914-1918), d gumasvanguardas
artisticas, sobretudo europé as, articularam-se emtorno de um novo discurso artistico,
gue ndo apenas pretendiasuperar o historicismo eclético, masque sedispunhaafor-
necer asoci edadeinstrumentos de adaptacéo aosrequisitosde um quadro deindustria-
lizac&o e modernidade, propondo solugdes paragraves problemas sociais, como o
aumento populaciona dasgrandes cidadese o déficit habitaciond.

Como aportefundamental paraaformacao, disseminacéo e aceitacdo daAr-
quitetura M odernadestaca-se aindaapreocupacao raciona efuncional, que ndo ne-
cessariamente nortearam os proj etos moderni stas conjuntamente e com amesmain-
tensidade.

Os principios racionalistas e funcionalistas foram centrais para a configurag&o das ino-
vagdes projetivas daArquitetura M oderna, estabel ecendo diretrizes e métodos de proje-
to, elegendo enfoques e prioridades no trabalho do arquiteto (SANIOTO, 2002, p.18).
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Enquanto apreocupacéo racionalistaeracom aclarezaestrutura, o rigor cons-
trutivo, acomposi ¢éo €l ementar eamodul ac&o dos elementos construtivos e estrutu-
rais; as preocupacdes funcionalistas baseavam-se em entender o programados usos
do edificio, de maneiraque aformanascesse do suprimento das necessidades e do
atendimento eficiente asfuncBesprevistas.

Como resultado dessas e de outras propostas, 0 Movimento Moderno se
consolidou e adquiriu notoriedade, mas nuncaunanimidade. No Brasi| prevaleceriaa
intenc&o de conciliar modernidade e brasilidade (BRUAND, 1979) como solugéo
parao direcionamento da ArquiteturaM oderna—empenho de profissionai s preocu-
pados com umaobra comprometidacom arenovacdo artisticaetécnica, ndo setra-
tando de umameraimposi¢do, por vezesarbitraria, de solugdes padroni zadas e/ou
importadas, o que seria, segundo L Ucio Costa (1995, p. 170), “o avesso daarte” .
Enfatizando “ o legitimo proposito deinovar, atingindo o amago das possibilidades
virtuaisdanovatécnica, com asagradaobsessdo, propriados artistas verdade ramen-
te criadores, de desvendar o mundo formal aindando revelado”.

Sem esquecer que aafirmacao daArquiteturaModernano Brasil também
esteve vinculadaaatuacao daburguesiaurbana, principal mente cariocae apaulista,
tendo em vista seus propositos modernizadores, incentivados pelo Estado
desenvolvimentistaapartir de 1930, que visavaconcretizar no ambiente construido
novastendéncias econdmicas, ideol 6gicase politicas.

Para Segre (1991) foram fundamentai s paraaaceitacéo do modernismoin-
ternaciona em paiseslatinoscomo o Brasil, dém dainfluénciadavanguardaartisticae
daemigracéo de profissionais davanguardaeuropéia, aassimilacao do estilo pela
burguesia, 0 apoio (de diferentesintensidades) dainiciativaestatal, amao-de-obrae
0snovosrecursosmateriaiseointeressecomercial.

Vaeressaltar queno Brasil —com excegdo de algunsprojetosfuncionaistas,
€, emmenor nimero, expressi oni stas e organi cistas—aproducdo modernistase vincu-
lavaavertenteraciondistacorbus ana, devido ainfluénciadospreceitosdeLeCorbusier
naformacdo daassm chamadaArquiteturaModernaBrasileira. Aindaque preser-
vando preocupagiesinerentesao racionalismo modernista, como o rigor estrutural ea
clarezaformal, os arquitetos modernistas brasil eiros desenvol veram e disseminaram
um racionalismo arrojado deforte apel o plastico, queem agunscasostendiaarel egar
aum papel secundario principiosfunciondistascomo aeficiénciaeapraticidade, reca
indo emum certo formalismo.

O reconhecimento concedido pelahistoriografiaaguel aque seriaconhecida
comoArquiteturaModernaBrasi|eiradeve ser entendido aluz daimporténciacultura
evaor artistico de umaproducéo erguidasob aégide de umasintoniasingular entreo
modernismointernaciona easreferénciasculturaisnacionas. Entretanto, deve-seSitu-
ar aimportanciadessaarquiteturadentro de uma perspectivahi stéricaadequada, que
n&o esgotae nem deverestringir aproducéo modernistabrasileiraaosmode ospaulistas
e principa mentecariocas.

Naesteirada afirmacéo daArquitetura Modernano Brasil, ainda que sob
fortes criticas, ganharam repercussao em Belém a guns model os que tencionavam ad-
quirir umamaior aproximacao conceitua e projetual com o modernismointernaciond.
Profissionaislocaisentraram em contato com o Movimento M oderno, algunspor meio
deumaassociacdo entre autodidatismo eintercambio cultural, e outros por intermédio
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deum conhecimento académico eoficial. Dessaforma, aArquiteturaM odernasefez
presente em Belém, oranaformade umatraducéo fiel dosseus principios, oramos-
trando tendénciasemodel os alternativos, nosquaismodernistaera (sobretudo) aapa-
rénciafisicadaedificacdo e nem sempre, aconcepcao projetual .

M odel os alternativos, paraautores como Jencks (1985) e Segawa (1998),
seriam responsavei s pel aproducao de umaarquiteturade tendénciamodernistanuma
situacéo de pluralidade, que ndo deveriaser ignoradaou reduzidaaum sub-produto,
mas analisadacomo umavariantelegitimadentro do modernismo brasileiro. Poderia
até ser catalisadorade herangasregionais, quando os profissionaistinham experiéncia
paratanto. Nesse quadro ganham destaque personagens einiciativas normal mente
legadas ao esquecimento—como foi 0 caso dos principais produtoresdaarquitetura
modernistaparaense.

Segundo Derenji (1995, p. 77), aarquiteturamodernista paraense comecaa
adquirir relativo aperfel goamento ao rel acionar aspossi bilidades conceituais e estéti-
casinerentes ao modernismo internacional com aspectos construtivos e habitos pré-
priosdaredidadelocal:

estruturas autdnomas, pilotis, curvas, rampas e marquises com grandes balancos sao
freguientes e se enriquecem com elementos pl asticos como painéis ou revestimentos de
azulejos com desenho e composi¢des modernistas. As preocupagdes climéti cas desen-
volvem-se com 0 emprego de para-sois, ou de cobogos, el ementos celulares de cimento
ou ceramica

Segundoa
autora, em alguns
projetosespeciais,
como dos clubes
esportivos, apro-
veitava-se da ne-
cessidade de am-
plos espacos e
vaoslivresparase
utilizar dearcospa
rabdlicos, curvas
de tracado fluido,
jogo deformasnas
rampas e escadas.

Devemos
reconhecer que
muitas solucdes
formaistipicas da
Arquitetura Mo-
dernaBraglerain-
corporadas poste-
riormente em Be-
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|ém foram transpostas deforma paliativaou descompromissada, sgjapelaausénciade
um coerente senso histdrico e estético —que nem um intenso autodi dati smo seriacapaz
de suprir — ou por uma imitacdo desmedida dagquelas formas plasticas citadas
anteriormente: tetosplanos, térreosem pilotis, brisesepilaresestilizados.

Aindaassim, aarquiteturamoderni staparaense adquiriu relativaindependén-
ciaestéticae conceitual em relacéo aguelaproduzidano eixo Rio-Séo Paulo. Isso é
claramente percebido naproducdo de nomescomo Camilo Porto de Oliveirae Edmar
Pennade Carvalho. Aindaque conste no cendrio urbano apresencade outros enge-
nheiros, arquitetos e construtores, como Agenor Pennade Carva ho, Milton Monte,
Roberto LaRocque, Laurindo Amorin, Ruy Vieira, Alcyr Meirae Ocyr Proenca, a
construcéo de umamodernidade arquitetonicaem Bel ém, associada aos principios
modernistas, foi fortemente marcada pel aatuacdo daquel esdoisprofissionais. Nao
apenas em virtude de suas metodol ogi as proj etuai s e embasamento tedrico, mastam-
bém pelo e enco de significativas obras construidas ou proj etadas.

Camillo Porto destacou-se como divulgador de umalinguagem modernistade
tom maisinternacional, quelevariaaconfiguracdo de umaproducéo arquiteténicalo-
cal deforteimpacto visua, naqua apretensafusdo de elementos e conceitosimpor-
tados com aspectosregionais, nem semprelogrou obras cujo vaor funciona eestético
estivesse real mente engajado num possivel regionalismo. Edmar Pennadestacou-se
pelaconstrucéo de umaarquiteturaidentificadacomo tributériadaescolacarioca, e
por isso mesmo, conseqiiénciade umapesquisaformal eracionalistaengajadanos
vaoresdaArquiteturaModernaBrasileira
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Nadisseminacdo dessaarquiteturade cunho modernista, adquiriuimportancia
em Belém umamanifestacdo plésticacongtituidade painéisfigurativos, realizadapor
mestres-de-obra, engenheirosou diretamente pel os proprietériosno seio daarquitetu-
rapopular: aaplicagdo nasfachadas de mosai cosfeitos com cacos de azulg osfor-
mando figuragbesdiversas. Namai oriadas vezes estas se assemel havam alinhasretas
quebradas (ou rai0s), queremetiam asformas modernistasem evidéncianasresidén-
ciashburguesasou edificios publicos damesmaépoca.

Essatendénciafoi denominada“raio-que-o-parta’ pelo arquiteto e historia-
dor cariocaDonato Mello Janior (DERENJI, 1996, p. 44). Mesmo assim, sobreviveu
por duas décadas (1950 e 1960), estando presente ainda hoje em muitasresidéncias
conservadas, adquirindo inclusive adenominacdo de kitsch e sendo objeto de estudos
locais (SILVEIRA, 1994; SANTOS, 1997). Segre (1991, p. 161), quando analisa
ocorrénciassimilaresem outras cidades| atino-americanas, enfatiza-as como umama:
neiraespecificadaculturapopular latinaem absorver, de acordo com suas possibilida-
deseconbmicase culturais, aestéticamodernista. Parao dramaturgo pernambucano
Ariano Suassuna—defensor daculturapopular brasileira—énaexisténcia, caracteriza-
¢80, preservacao e continui dade de representaces estéti cas variadas, coloridaseregio-
naisqueresideoverdadeirovaor daarquiteturabrasileira, endo apenasno racionalismo
importado segundo asteoriasdeL e Corbusier (WOLF, 2001, p. 70-71).
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A arquite-
turaproduzidaem
Belém, at€osurgi-
mento em 1964 do
primeiro curso de
arquitetura, foi do-
minada por uma
pléiade de enge-
nheiros(locaisem
suamaioria), que
inauguraram um
padréo arquiteto-
nico que, embora
nédo fosse compro-
metido com um
programadefinido,
associava-se ao
desgjo demodernidade corrente (DERENJI, 1995, p. 75-76). T anseio deatuaizacéo
arquitetdnica col aborou—juntamente com o prestigio adquirido pelaarquiteturabrasi-
leiraapartir dadécadade 1940 —paraque osengenheiroslocais, muitosdosquaisja
estabel ecidos naprofissdo, masinteressados, até comerciamente, em“ingressar” no
processo deval orizacdo do status de arquiteto, passassem areivindicar aimplantacdo
deum curso de arquitetura paralegitimacéo académicade umaatividadejapraticada
por el es—conforme o depoimento dosengenheiros-arquitetosAlcyr Meira, Camillo
Porto e Milton Monte (entrevistas concedidasem 18, 10 e 11 demaio de 2002).

e el - F =

6 AFIRMACAO DO MODERNISMO

A fundacdo daFaculdade deArquiteturafoi um passo decisivo no reconheci-
mento daatividade de arquiteto em Belém, antes comprometida por dificuldades eco-
ndmicaselegais, e deve ser entendidacomo produto de umaarticul acéo por partede
engenharoslocaisinteressadosem terem reconhecido lega mente suas atri buigdescomo
arquitetos.

Em 1964, apartir de umaparceriaentre professoresde engenhariada UFPA
eacadémicosdaUniversidade Federal do Rio Grandedo Sul (UFRGS) surgiu aFa-
culdade de Arquitetura, tendo como referénciae propostaacadémicaospreceitosdo
modernismo internacional . A orientac&o repassada pel os professores galichoslevou
osalunosdo curso, fossem ou ndo engenheiros, aamadurecer 0 seu repertério moder-
nistae/ou optar por seguir essanovatendéncia. A primeiraorgani zacao didéti co-estru-
tural estavadivididaem duas categorias. 0 curso de graduacéo destinado aformacéo
dearquitetos; e o curso de adaptaco profissional voltado aosengenheirosinteressa-
dosem exercer aprofissdo de arquiteto.
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A base estrutural do curso era formada por grade curricular similar a da
UFRGS, o quenoinicio contribui paradificul dadesem relagdo aaceitagcao por parte
dacomunidade académicade a gumas novidadesinerentesao curso, entreasquaisas
preocupaciestécnicas e ambientaiscom acultura, oshébitos, osmateriai s construti-
vos e o climaproprio daregido, devido ao desconhecimento inicial por parte dos
professores galichos dessas condicionantesambientais.

Naquele momento deformagao e amadurecimento do curso, al cangou enor-
me repercussao entre os estudantes acontribui¢aéo do arquiteto e historiador carioca
Donato Mdlo Jinior. Responsavel peladisciplinaArquiteturaBrasileira, incentivou a
criacdo eadifusdo de um caminho vidvel parao conhecimento de umametodologia
projetual que pudesse ordenar asidéias que os engenheirosjapossuiam acercada
arquitetura. Mello Janior permitiu aindaum conhecimento mais préximo daredlidade
arquitetonica, quando incentivou seus alunos ando se aterem adetal hes secundéarios
no projeto, massim, intensificar o estudo eaanalise do partido arquitetdnico apartir
dasuacausae seu(s) efeito(s) —conforme depoimento do engenheiro-arquiteto Alcyr
Meira(entrevistaconcedidaem 18 demaio de 2002).

Osalunostinham umaformacao histéricaque alcangavaos movimentos de
vanguardae o modernismo. A orientac&o modernistafoi adquirindo hegemoniaem
Belém, ndo apenas devido ao ensino oficial nafaculdade, mastambém aumacerta
dose de autodidatismo, que persi stiu durante muito anosefoi um dosmaisimportantes
mei os de conhecimento daArquiteturaM odernaentre os profissionai s atuantes na
época, informados por meio de periddicosimportados e nacionais, catd 0gos, viagens,
cursosevidtastécnicas.
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Aindaqueaarquiteturaproduzidasob osauspiciosmodernistasem Belém, a
partir dadécadade 1960, tenha se prol ongado pel as décadas seguintes, manteve sua
importancia—apesar detomar emprestado muitosval oresimportadosedisparesem
relacdo arealidadelocal. Com afacul dade, o conhecimento historico etécnico sobre
aarquitetura, sobretudo aArquitetura M oderna, adquiriu grande repercussao em
Belém, consolidando-se numaépoca (apartir de meados dadécadade 1960) em que
emergiano Hemisfério Norte umaforte criticaaos preceitos modernistas. Nesse sen-
tido, apers sténciade umaposturae deum ensino deinflexdesmodernistasem Belém
e, por extensdo, na regido amazonica, permitiu que a evolucéo da linguagem
arquitetdnicalocd evitasseasrotul agBes pds-modernas eintegrasse osquestionamentos
estéticos contemporaneos com abuscade umaexpressao regiond legitima, superan-
doinclusive asdeficiéncias das obras modernistasiniciaisno que serefere aadequa-
cao arealidadetropical.

7 CONSIDERACOES FINAIS

NosUltimosanas, adticaexclusivisausua mentereteradapeahistoriografia
tem sido revista, propondo-se em seu lugar umaposturamai s abrangente. A despeito
dainegavel qualidade erepercussio internaciona daArquiteturaM odernapraticada
pel os modernistas brasileiros em meados do século XX, inicia mente concentradano
Rio de Janeiro eem S&o Paul o, aproducgao arquitetdnicanacional no ultimo século
néo pode ser resumidaapadrdes hegemonicos e generalizadores. Quando setratade
centros mais distantes como Belém, que também se empenharam em adequar-se a
modernidade arquitetdnica, € preciso assumir umaperspectivamenosvinculadaaos
esquemas centrados nas* escolas’ cariocae paulista.

Paraisso é preciso reval orizar todaumagamade profissionais, personagense
projetos, questionando o verdadeiro papel que aarquiteturadeve desempenhar no
sei 0 dasoci edade: adaptar-se as necess dades humanas, associ ar-se atendénciasted-
ricasetécnicasdevanguarda; e/ouincorporar condicionanteslocais, culturais, sociais
e econdmicos, assumindo como referéncia permanente arealidade de cadalugar.

Nesse sentido 0 conhecimento acercadaarquiteturabrasileira, no ambito do
processo de modernizagéo de nossas cidades ao longo do século XX, devereconhe-
cer o valor da diversidade arquitetdnica presente naquele momento. A producéo
arquiteténicamodernaem Belém entre 1930 e 1964 abrangeu do ecletismotardio ao
neocolonial, dos model os com inspiracdo Art Déco ao racionalismo classico eaAr-
quiteturaModerna.

O problemadalinguagem aser adotada pel aarquiteturasempre assumiu for-
tes conotacdesideol Ogicas. assm, o impasse enfrentado pelaarquiteturabrasileiraa
partir das décadas de 1920 e 1930, debatendo-se entre 0 ecletismo, o neocolonial, 0
Art Déco, o racionalismo classico ou classico modernizado e 0 modernismo, ecoa
dilemas presentes em nosso processo de modernizagéo, igualmentedividido entre pro-
postas conflitantes. agrarismo ou industrializacdo, nacionalismo ou dependéncia,
autoritarismoouliberaismo.
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Damesmaformaque o ecletismo congtituiu aarquiteturado liberaismo edas
aspiragdes européi as vigentes no quadro agroexportador, 0 neocolonial, associado a
retomadade nossastradi gdes, assumiu muitas vezes umaconotacdo nosta gica, patri-
arcal eruralista, enquanto o cosmopolitismo do Art Déco denotavaasnovasformas
devidaurbana, eo classico“modernizado” forneciaumaexpressao adequadaasten-
dénciasracionaizadoras (muitasvezesautoritarias) do entre-guerras. Em umasocie-
dade aindaindecisaquanto ao programamodernizador aser seguido, adiversidade
arquitetdni cadavavazdo adiferentesvariantesideol 6gicas e projetos de transformar
Gao.

Tal heranca, presente em cidadesbrasileirascomo Belém, hojedeve ser con-
sideradacomo um importante conjunto de manifestacdes que permanece no cenario
urbano, formando um patrimonio edificado em grande parte aindapreservado. Nele
podemosencontrar subsidios paraas produgdes arquitetdni cas posteriores e contem-
poréaneas. Emboraa gumas solugdes proj etuai stenham sido importadas, éinegavel o
espirito pragméti co que muitas outras assumiram, caracterizando-se como soluctes
adequadas ascircunstancias. N&o possuindo necessariamente um programavinculado
asvanguardas e seus principios estético-culturais, contribuiram paraaconstrucéo de
umamodernidade hibrida, cujo espirito detransformacéo formal etécnico eralatente.

Arquiteturahibrida. Eisumtermo possivel paraqualificar umaarquiteturaque,
no caso de Belém, adquiriu umvalor inegave : valor desprovido deum carater unifor-
me, mas quetalvez por isso mesmo sobrevive, ressaltando asdiversasfacetasdeuma
modernidade arquiteténica que, corrente em todo o pais ao longo das décadas de
1930a1960, também setornou visivel entre os paraenses, transformando umacidade
gue participou, com rel ativo éxito, do sopro de modernidade que atravessou 0 século
XX.

Architecture as an expression of modernity in Belém between
1930 and 1964

ABSTRACT

Thiswork analyzesthediversity of architectura movementsinthe
city of Belém, Brazil, between 1930 and 1964, such aslate eclectic
or Beaux-Arts, neocolonial, Art Déco, classic rationalism,
international modernismandtheloca verson of what would becaled
Brazilian Modern Architecture - how they were absorbed and
trandatedinloca architectura production, outlining artistic sources,
profess ona sand designsthat disseminated architectura modernity
inthecity.

Keywords: Modern architecture. Belém. Modernity. 20 century.
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