v.17 n.2 2017
cadernospos

Articulando Fluxos Globais e Experiéncia Local:
Novas Identidades Reveladas pelo Grafite
em Belo Horizonte

Articulating Global Flows and Local Experience: New
Identities Revealed by Graffiti in Belo Horizonte

Articulando Flujos Globales y Experiencia Local:
Nuevas Identidades Reveladas por el Grafito
en Belo Horizonte

Mayara Emanuelli Oliveira, Graduanda em Arquitetura e Urbanismo, Bolsista de inicia¢éo
cientifica FAPEMIG, Escola de Arquitetura, UFMG, mayaraemanuelli@hotmail.com, Belo
Horizonte, Brasil.

Maria Luiza Almeida Cunha de Castro, Doutora em Ciéncias Socio ambientais, Professora
Adjunta do Curso de Arquitetura e Urbanismo, UFMG, luizadecastro@ufmg.br, Belo
Horizonte, Brasil.

Resumo

O grafite € uma manifestacdo artistica e, acima de tudo, social, sendo assim suscetivel
as transformac8es que ocorrem nessa area, como aquelas relacionadas a
globalizagdo. Esse artigo tem como objetivo analisar se esse fendmeno mundial, com
suas estratégias e consequéncias, traria prejuizos a representatividade local presente
nesses registros, incentivando, assim, a massificacdo. Inicialmente se esbo¢ca um
breve histérico dessa arte urbana, juntamente com seus conceitos e valores
essenciais. Em seguida sdo apresentadas as teorias da globaliza¢do, ora crentes na
homogeneizac¢do, ora esperancosas quanto a possivel constru¢do de uma
heterogeneidade. Considera o cenario atual do grafite como uma experiéncia guiada
pela diversidade e intensidade dos fluxos globais, implantados em varias camadas
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coexistentes, que criam mundos virtuais particulares ou paisagens. Esses cenarios
resultam em um novo conceito de cultura, agora desterritorializado e multiplo, como
proposto por Appadurai (2004). Finalmente, esses conceitos sdo inspecionados no
contexto do grafite na cidade de Belo Horizonte, com base em entrevistas realizadas
com artistas locais. Isso leva ao entendimento de que, embora haja uma forte
influéncia estrangeira, principalmente americana, estas acrescentam-se as
experiéncias de vidas individuais de cada artista, criando novas identidades e, assim,
a presenca de varios estilos nas paredes da cidade.

Palavras-chave: grafite; globalizacdo; Belo Horizonte.

Abstract

Graffiti is an artistic and, above all, social manifestation, being thus, susceptible to the
transformations that occur in this area, such as those related to globalization. This
paper aims at analysing if globalization should weaken local qualities present in this
kind of work, thus encouraging mass phenomena. Initially the text outlines a brief
history of this urban art, along with its essential concepts and values. The following
section focuses on the theories of globalization, both from the homogenization and
heterogeneity perspectives. It regards the current scenario of graffiti as an experience
guided by the diversity and intensity of global flows, deployed in various coexisting
layers, which create particular virtual worlds, or scapes. These scapes result in a new
concept of culture, now deterritorialized and multiple, as proposed by Appadurai
(2004). Finally, these concepts are inspected within the context of graffiti in the city of
Belo Horizonte, based on interviews made with local artists. This leads to the
understanding that, although there is a strong foreign influence, mainly American, it
is added to the individual life experiences of each artist, creating new identities, and
thus, the presence of various styles on the walls of the city.

Keywords: graffiti; globalization; Belo Horizonte
Resumen

El grafito es una manifestacién artistica y, sobre todo, social, siendo asi susceptible a
las transformaciones que ocurren en esta area, como aquellas relacionadas a la
globalizacién. Este articulo tiene como objetivo analizar si este fenémeno mundial,
con sus estrategias y consecuencias, traeria perjuicios a la representatividad local
presente en estos registros, incentivando asi la masificacion. Inicialmente se esboza
un breve histérico de este arte urbano, junto con sus conceptos y valores esenciales.
La siguiente seccién se centra en las teorias de la globalizacién, tanto desde la
perspectiva de la homogeneizacién como de la heterogeneidad. Se considera el
escenario actual del grafito como una experiencia guiada por la diversidad e
intensidad de los flujos globales, implantados en varias capas coexistentes, que crean
mundos virtuales particulares, o paisajes. Estos escenarios resultan en un nuevo
concepto de cultura, ahora desterritorializado y multiple, como propuesto por
Appadurai (2004). Finalmente, estos conceptos son inspeccionados en el contexto del
grafito en la ciudad de Belo Horizonte, con base en entrevistas realizadas con artistas
locales. Esto lleva al entendimiento de que, aunque hay una fuerte influencia
extranjera, principalmente americana, estas se agregan a las experiencias de vida
individuales de cada artista, creando nuevas identidades y asi la presencia de varios
estilos en las paredes de la ciudad.

Palabras Clave: grafito; globalizacion; Belo Horizonte
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INTRODUCAO

m uma época em que as praticas sociais mudam com as informacdes

recebidas sobre elas préprias (HALL, 2006), surgem, porém, novas

possibilidades de articulacdo do sujeito: a identidade ndo se imp&e mais
como uma espécie de nacionalidade, restrita a um territério, “ela € uma
construcdo imaginaria que se narra” (CANCLINI, 1995 p. 124). Nesse contexto,
que é o da globalizacdo, a dialética entre o tempo e 0 espago coloca em questdo
a sustentabilidade das subjetividades culturais.

As manifestacdes artisticas e sociais - entre as quais, nos interessa destacar
especificamente o grafite -, como produto do cotidiano, sdo reflexos diretos
desse processo. Motivado pela inquietude e como forma de resisténcia social no
cenario dos guetos nova-iorquinos por volta de 1960 (VIANA, 2007), o grafite se
propaga pelo mundo. O presente artigo procura analisar essa difusdo,
questionando até que ponto o processo consiste em uma homogeneizagdo
cultural ou adquire significados por meio de articula¢des com a cultura local. O
ponto de partida da investigacdo é a proposta de Appadurai (2004) para a
compreensdo das paisagens culturais no mundo globalizado, formadas pela
sobreposicdo de fluxos que sdo aplicados como instrumento para a construgdo
das “paisagens” do grafite.

O foco do estudo é o panorama do grafite na cidade de Belo Horizonte,
Minas Gerais, tendo em vista sua origem, ascendéncia, principios e,
principalmente, a representatividade da cultura local frente as ameacas da
mundializa¢do. Para isso, foram realizadas entrevistas com quatro artistas da
cidade que, apesar de compartilhar uma técnica, possuem formas de vida,
bem como estilos artisticos diversificados.

Com intuito de criar uma melhor percepc¢do sobre as “paisagens” de cada artista,
as entrevistas foram realizadas em locais preferidos pelos mesmos: na rua,
durante a realizacdo de um trabalho, no préprio atelié, no parque com a familia.
Elas ocorreram de forma ndo estruturada e foram gravadas, sendo
posteriormente transcritas e traduzidas.

ORIGENS DO GRAFITE

O grafite se compde plasticamente de desenhos ou escritos que, além de toda
expressividade artistica garantida pela abundancia de cores e formas abstratas,
se apresenta como um meio de manifestacao social: de forma direta e plural, ele
representa as realidades, conflitos e anseios da contemporaneidade (VIANA,
2007). Presente em muros, fachadas, metrds e viadutos, ndo ha regras sobre a
implantacdo, ja que sua linguagem nasce do ideal de liberdade. Desse modo, os
registros se alastram e se sobrep8em na paisagem urbana, configurando-se na
efemeridade resultante do contexto de cada instante.
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Embora de reconhecimento recente, o termo, derivado do italiano grdfitto
corresponde a “inscricdo ou desenhos de épocas antigas, toscamente riscados a
ponta ou a carvao, em rochas, paredes etc.” (GITAHY, 1999, p. 13). Assim, é
possivel reconhecé-lo como uma pratica inerente a existéncia humana, ja
representada pelas pinturas rupestres, murais egipcios, e pelos registros da
antiga civilizacdo romana (GITAHY, 1999).

No século XX, uma expressdo bastante significativa nesse sentido foi o
muralismo, no México, um movimento artistico preocupado em transmitir ideais
de valorizagdo da identidade local com base em principios comunistas (GITAHY,
1999). Mas foi a partir das novas tecnologias criadas em 1950, para o uso
industrial - a tinta latex e a tinta spray - que esse tipo de manifestacdo ganhou
forca. Em Paris 1968, uma revolugdo de carater estudantil fez com que os muros
silenciosos da cidade fossem preenchidos por reinvindica¢bes de liberdade e
melhoria da qualidade de vida (VIANA, 2007).

Mas o grande desenvolvimento do grafite, tal como é conhecido hoje, ocorreu
nos anos finais de 1960, nos guetos americanos, onde negros e latinos foram
realocados em virtude dos conflitos sociais. O grafite foi, entdo, inserido em um
grande conjunto de formas de expressdo cultural, traduzido ndo somente por
meio dos desenhos, mas também da musica e da danga - como o hip-hop e o
break - e por meio dos ideais de valorizacdo da sociedade e identidades negras.
Ele foi, ainda, utilizado como uma forma de combate a violéncia, a pobreza e ao
trafico (VIANA, 2007).

E comum a confusdo entre as variadas formas de expressées graficas urbanas,
que interferem no espaco, em especial entre o grafite e a pichacdo. Ainda que
essas intervengdes possam ser convergentes - em seu carater de transgressao e
no uso da cidade como suporte (CRUZ; ELIAS, 2008), - os aspectos graficos
particulares de cada uma delas costumam definir também a conotacdo artistica
da obra: “A pichacao pode ser caracterizada como letras ou assinaturas de
carater monocromatico, feitas com spray ou rolo de pintura” (SPINELLI, 2015, p.
113) e é considerada como decorrente da escrita (CRUZ; ELIAS, 2008). Ela se
coloca com uma forma de identidade, um signo de reconhecimento de grupos
que deixam sua marca pela cidade, apropriando-se do espaco urbano por meio
de suas intervengdes (SPINELLI, 2015). Ainda sobre a pichacdo, em geral é
associada a poluicdo visual (CRUZ; ELIAS, 2008). Ja o grafite, por sua vez, tem
relagdes com as artes plasticas, “caracterizando-se pela forca da imagem” e
“pode ser encontrado no tracado de linhas simples, algumas vezes registrando
uma escrita ligeira, outras se apresentando com formas coloridas e muito bem
elaboradas” (CRUZ; ELIAS, 2008, p. 100).

No Brasil, o grafite surge por volta de 1950 e “segue pelos 1960, passa pelos
1970 e se consagra como linguagem artistica nos anos 1980” (GITAHY, 1999, p.
16), adquirindo maior visibilidade e aceitacdo. A inser¢do da pratica também se
deu em meios mais desfavorecidos do ponto de vista econdmico, inicialmente na
cidade de Sdo Paulo, mas, na atualidade, ja se mostra extremamente difundida
por todo o pais (SANTOS, 2009).
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O ato de grafitar era proibido no pais até uma alteracdo no art. 65 da Lei
n29.605, que descriminalizou a prética, quando ndo contraventipos de ora',
Entretanto, a referida lei ndo trouxe modifica¢bes que permitam a execuc¢do de
outras formas de expressao urbana (BRASIL, 2011). Assim, a legislacdo continua
prescrevendo punicdo para diversos tipos de expressao grafica urbana, quando
ndo autorizados.

Na cidade de Belo Horizonte, antes ainda da descriminalizacdo da pratica do
grafite pela legislacdo federal, a manifestacdo foi reconhecida como pratica
artistica por meio do inciso IV do art. 3° da Lei Municipal n° 10.059, de 2010,
procurando-se dessa forma desencorajar a pichacdo.’

Assim, apesar de carregar a ideia da marginalidade, o grafite se reafirma cada
vez mais como uma street art, que se contrapde a auséncia de vida dos
grandiosos e modernos blocos de concreto encontrados nas cidades, levando a
uma ressignificagcdo do imaginario coletivo (VIANA, 2007).

Ele se afirma, portanto, como forma de expressdo que se transforma ao longo
do tempo, e estd em constante alomorfia, sendo assim, reflexo de todas as
atividades e especificidades de cada época.

GLOBALIZAGAO E VISAO DE FLUXOS

Em um senso comum, refere-se a globalizacdo como um processo atual, que se
expande com a consolidacdo do modelo capitalista, garantindo a interconexdo
entre varias partes do mundo por meio das tecnologias de comunicagao,
informacdo e transporte. Entretanto, a circulacdo dos antigos mercadores,
viajantes e exploradores a partir das grandes navegac¢des dos séculos XV e XVl e,
ainda antes disso, multiplas intera¢bes entre povos por meio das guerras e
conquistas de territdrios ou da peregrinacdo, ja eram também formas de
conexdes globais (APPADURAI, 2004).

Tal reflexdo nos leva ao principio de que seria, entdo, a globalizagdo um
fendmeno intrinseco a grande parte da histéria da humanidade, ainda que por
meio de contatos esporadicos, drduos e custosos. Em contraposicdo a ideia do
surgimento de uma globaliza¢do contemporanea, podemos dizer, portanto, que
0 que ocorre é sua transformacdo quantitativa, diferenciada em termos de
escala em virtude do arcabouco tecnolégico disponivel. Ou seja, o que houve foi
uma alteracdo na relacdo entre tempo e espaco - decorrente de uma
intensificacdo das conexdes globais frente as inUmeras inovac¢8es dos séculos
XVIII e XIX (APPADURAI, 2004).

' “§ 22 Nao constitui crime a pratica de grafite realizada com o objetivo de valorizar o patriménio publico ou privado mediante
manifestacdo artistica, desde que consentida pelo proprietario e, quando couber, pelo locatario ou arrendatario do bem privado e, no caso
de bem publico, com a autorizagdo do 6rgdo competente e a observancia das posturas municipais e das normas editadas pelos 6rgdos
governamentais responsaveis pela preservagio e conservacdo do patriménio histérico e artistico nacional” (BRASIL, 2011, § 29).

2 “V - Promover préticas artisticas que, como o grafite ou a pintura mural, possam contribuir para a qualidade visual do ambiente urbano e
desestimular a pratica da pichagdo” (BELO HORIZONTE, 2010).
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Assim, os novos contatos possibilitados pela ambicdo capitalista transfiguram
relagBes culturais que, antes mais estaveis e confinadas em uma delimitacdo
fisica, se tornam cada vez mais fluidas e desterritorializadas. Se antes era
possivel fazer referéncia a uma identidade cultural e relaciona-la a uma
localidade, tal possibilidade passa a se dissolver na expansdo das redes globais
(APPADURAI, 2004; CANCLINI, 2000).

Dentro de um contexto de “modernidade liquida” (BAUMAN, 2001) caracterizada
pela volatilidade, incerteza e inseguranca, diversas interpretacdes e teorias tém
surgido sobre o tema da globalizagdo. Basicamente elas seguem duas vertentes:
a da Homogeneizacdo e Heterogeneizacdo (APPADURAI, 2004). Conforme o
préprio nome, a primeira baseia-se na ideia da massificacdo, da formagdo de
uma cultura mundial Unica, enquanto a segunda defende uma redefinicdo do
qgue se conhece por cultura, permitindo a inser¢do e o compartilhamento de
dimensdes muito mais complexas frente ao pensamento anterior.

Segundo Crane (2002), explicar ou enquadrar os processos globais existentes
seria uma tarefa inviavel, mas ela identifica quatro teorias basicas que podem
ajudar em seu entendimento. Aquela mais difundida faz referéncia ao
“imperialismo cultural” que, caracterizado pela dominagdo dos paises periféricos
por paises economicamente centrais (no caso os Estados Unidos), levaria a uma
eliminagdo das particularidades culturais destes locais mais frageis, que
pressionados pela forte presenca de corporagdes multinacionais ou
transnacionais, seriam apenas receptores culturais.

De acordo com a segunda teoria, os fluxos ndo sdo unidirecionais, mas se
configuram como um rizoma, no modelo chamado de “fluxos culturais ou
modelo de redes”. Existiria, nesse caso, uma relacdo de troca na qual ndo ha
distincdo entre a producdo e recepcdo central ou periférica, tendo como
resultado uma “hibridiza¢do cultural”.

Em uma terceira abordagem, temos a “teoria da recep¢do”, que evidencia a
capacidade de resisténcia das culturas locais. Nesse processo, em contraposi¢ao
aos anteriores, existiria um multiculturalismo, em que, apesar de serem aceitas
as influéncias mundiais, sdo interpretadas de maneiras diversas, de acordo com
as experiéncias de vida de cada grupo.

Por ultimo, Crane (2002) descreve o modelo de “estratégias politicas
culturais”, adotado pelos estados e organiza¢cdes. Por meio dessas
estratégias, estados e pelas organiza¢des criam um cenario de competi¢do
entre si, com a justificativa de manutencdo das particularidades locais, as
quais, na realidade, se apresentam como formas de incentivo ao consumo,
promovendo (e ndo restringindo) a globalizagdo cultural. Com estratégias
como protecdo do patrimdnio, incentivo ao turismo e subsidios aos
produtores locais, tal teoria se encaixa em temas como marketing urbano,
marketing cultural ou industria cultural.

No entanto, para Appadurai (2004), a presente realidade econémica e cultural
global se mostra extremamente complexa e voluvel, de forma que tais teorias se
tornam rigidas e, assim, incapazes de compreendé-la. O mundo é agora movido
por fluxos, os quais ainda sdo carregados de diferencas, ou “disjunturas”,
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existentes nos diversos grupos e nas articula¢Bes politicas, econdmicas, sociais e
culturais, que assim proporcionariam a criacdo de horizontes individuais, ou
“paisagens”. Este Ultimo termo &, entdo, adotado como sufixo em uma tentativa
de estruturar conceitos para uma possivel andlise desse multiplo fenémeno
mundial. Nesse esquema, existiriam, entdo cinco “dimens&es de fluxos culturais
globais”, que o autor denomina: ethnoscapes, technoscapes, financescapes,
mediascapes e ideoscapes.

As ethnoscapes ou “paisagens de pessoas” constituem o mundo habitado em
movimento, ou seja, turistas, imigrantes, refugiados, exilados, etc. As
technoscapes correspondem a configuracdo das tecnologias e seu rapido
desenvolvimento, que permite a quebra de barreiras antes inimaginaveis. Como
financescapes entende-se a veloz rede global de especulagdo e circulagdo de
capital. As mediascapes representariam a distribuicdo da capacidade de
producdo e difusdo informacional por meios de comunicacdo, proporcionando
um extenso repertério de imagens, narrativas e visdes diferenciadas.
Finalmente, as ideoscapes seriam ideologias ou contraideologias, sobre as quais
as nacBes organizariam suas politicas culturais, ainda fundamentadas no
encadeamento de imagens, termos e ideias, como liberdade, democracia,
direitos, etc. (APPADURAI, 2004).

Dessa forma, as paisagens ou scapes de Appadurai constituem uma proposta para
interpretacdo da realidade, que contempla a sua complexidade e dinamismo: “a
l6gica binaria que procura entender a cultura a partir de termos mutualmente
exclusivos de homogenenidade/heteorgeneidade, integracdo/desintegracao,
unidade/diversidade, deve ser descartada.” As hierarquias simbolicas devem dar
espaco a diversidade, a consciéncia de que existem “terceiras culturas” que
sustentam processos de troca e fluxos conferindo uma certa autonomia aos
processos (FEATHERSTONE, 1990, p. 2). E, portanto, necessario aceitar a ideia de
que existe uma dimensdo transversal por meio da qual diferentes fluxos se
sobrepdem, coexistem e se relacionam, criando novas localidades virtuais que se
encontram em transmutagdo constante.

A GLOBALIZAGAO E AS “PAISAGENS DO GRAFITE”

Considerando o grafite uma manifestacdo social que se confunde e se da em
diversas esferas do cotidiano - enquanto referéncia estética e expressdo
artistica, mas também como manifestacdo politica - esta nada mais sera que um
produto dos fluxos que se sobrepdem em cada época.

As culturas contemporaneas, sobretudo as culturas
urbanas, sdo formas abertas e oscilantes. Por se fazerem
nos territdrios multiplos das metrépoles sdo favoraveis a
trocas e aptas a interacBes e cruzamentos. Os grafites
inseridos no conjunto de manifesta¢des urbanas, também
adquirem esse carater expansivo na medida em que
adquirem outros elementos e referéncias estéticas, politicas
e de ocupacdo dos espacos publicos, ao se aproximarem da
midia, das tecnologias contemporaneas e sobretudo das
artes (VIANA, 2007, p. 227).
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A partir desse raciocinio, se extingue, portanto, 0 medo da homogeneizagdo. A
hibridizacdo e o sincretismo se constituem mais como regra do que como
exce¢do em um processo consciente de mistura e transgressao de fronteiras
(FEATHERSTONE, 1995). O hibridismo pés-moderno se projeta no
multiculturalismo, na instabilidade de fronteiras que permitem didlogos
constantes entre multiplas culturas (CANCLINI, 2000).

Esse entendimento estd em sintonia com a proposta de Appadurai (2004), pois
essas formulag8es hibridas seriam exatamente o resultado da superposi¢do das
“paisagens” propostas pelo autor. O grafite, como “um meio sincrético e
transcultural” (CANCLINI, 2000, p. 338), se configura como representacao
cambiante dos fluxos globais, inconsistentes, flexiveis, em constante mutacéo.
Ele se configura, portanto, como a prépria arte dos fluxos, uma arte global.

As ethnoscapes expressas pelo grafite representam uma das dimensdes
responsaveis pela combinacdo de influéncias nesse meio. Deslocar-se pelo
planeta tornou-se um desejo coletivo, que passa a fazer parte do imaginario
social (APPADURAI, 2004). Nesse cenario, artistas e suas obras ndo estdo mais
restritos a uma localidade, de forma que tais registros podem ser espalhados
por todo o mundo. Os fluxos de pessoas resultam em trocas culturais e na
absorc¢do de valores que levam a praticas e costumes inicialmente Unicos a uma
localidade. Suas tradi¢bes sao desenraizadas, assimiladas e expressas por outros
povos. Os mangds, originalmente japoneses, traduzem atualmente o conceito da
universalidade - a representa¢do de uma cultura urbana comum e genérica que,
por muitas vezes, se sobrep8e aos costumes locais. A linguagem dos comic
books, de origem americana, tornou-se um fendmeno comunicacional global por
sua estrutura, praticamente, intuitiva: formada principalmente por imagens e
por frases simples, garante rapida compreensdo, tornando-se desnecessaria
uma lingua comum. A pop art, originalmente inglesa, direcionada para o
consumo e para a reproducdo em massa, se difundiu instantaneamente,
fundindo varios valores culturais. O hiper-realismo (americano), por outro lado,
narra os acontecimentos cotidianos, os fatos da vida moderna e sua ambicao,
associando a rotina urbana globalizada e o apelo capital.

Esses contatos sdo entdo permitidos por meio dos fluxos que formam as
technoscapes, que os fazem cada vez mais simples e acessiveis. Nos referimos
aqui a um conjunto de tecnologias que permitem o desenvolvimento e a difusdo
dos meios de comunicagdo cultural. Relevantes para o grafite, podemos
destacar: as tecnologias de transporte, que continuam a reduzir drasticamente
0s custos e o tempo de viagem; novos materiais para o uso industrial, como os
sprays - que estdo a origem dos grafites - e o stencil; softwares de desenho e
edicdo - como Adobe Photoshop®, Adobe Illustrator® e CorelDraw® - e
equipamentos como tabletes e mesas digitalizadoras, que permitem a
composicdo e visualizagdo do grafite em formato digital. Finalmente, ha o papel
da midia digital, essencial para a disseminacdo do grafite e as ideias que
transmitem além dos limites originais. Tais tecnologias - sobretudo a Internet -
permitem a reprodu¢do e a troca instantdnea de informacdes e imagens,
conectando diversos mundos por meio de fluxos virtuais, sendo responsaveis
pela combinacdo de influéncias e propagacao de tendéncias estéticas.
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No que diz respeito aos financescapes, assim como grande parcela dos valores
culturais, o grafite corre o risco de ser subsumido pelas incisivas forcas de
mercado. Tendo adquirido status de arte, nota-se claramente que “o processo de
comercializacdo dessa pratica artistica vem crescendo e se sofisticando no
decorrer dos anos” (SANTOS, 2009, p. 45), o que leva por consequéncia, a sua
institucionalizacdo. O entrave da questdo é que, se tal institucionalizacdo ndo
traz consigo uma rotulacdo, ha imposicdo de normas para permitir que as obras
se enquadrem “nos moldes artisticos, comerciais e legais, ou seja, [submetam-
se] a légica do lucro, a obtencdo de visibilidade e as regras do mercado de
consumo” (CAIAFA; SODRE, 2007, p. 257 apud SANTOS, 2009, p. 45). fcones
brasileiros, como a dupla Os Gémeos, Nina Pandolfo e Nunca, entre muitos
outros artistas, cuidam hoje, ndo sé dos espacos urbanos, mas também de
quadros e outros produtos orientados para o consumo, que inclusive ja
possuem reconhecimento internacional e grande valor de mercado. Muitos
outros grafiteiros também comercializam suas obras como veiculo de promogdo
de produtos e lojas.

O questionamento dessa submissdo aos fluxos financeiros se entrelaca aos
ideoscapes: a incerteza sobre a validade da institucionalizacdo de uma pratica
que teve origem na ideologia politica e libertatéria. “Na sua origem, o grafite era
informal, marginal” (SANTOS, 2009, p. 46). Em razdo da grande qualidade e das
formas inusitadas das obras, enquanto de um lado cresce sua presenga como
forma de manifestacdo das ruas, do publico periférico, de outro, também se
expande um grupo intencionado a inseri-lo dentro das galerias e museus, em
mercadorias e na publicidade. Opinides divergem sobre o tema. Para muitos
artistas, de certa forma os mais engajados politicamente, a relacdo entre o
grafite e a rua é indissociavel, de forma que sua presenca em interior de edificios
ou em estampas de camisas o torna apenas um oficio técnico. Em uma visao
mais amena, ambas as formas se mostram como o grafite, pois mesmo quando
presentes em outros contextos ainda representam a subjetividade e auséncia de
padrdes, fazendo uso de novos estilos e técnicas. Em relagdo aos trabalhos
propriamente ditos, destacam-se temas polémicos e instigantes, que
demonstram o fluxo de ideias que permeiam a pratica: imigragdo, preconceito,
devastacdo ambiental e cultural, violéncia e vulnerabilidade social, bem como
outras formas de critica. Eles carregam, assim, a realidade de sua origem,
transmitindo essas mensagens a outras localidades. Como exemplos, temos os
grafites dos Gémeos e do artista Nunca - que espalharam a influéncia de
personagens brasileiros por todo o mundo - os primeiros com pessoas tipicas
do Nordeste, e 0 outro, com os indigenas.

O grafite como veiculo de comunica¢do é uma parte integrante das mediascapes.
Ele traz informac8es, destaca novas perspectivas da realidade, estimula a
discussdo e pode até trazer certas discussdes para a agenda oficial. Para Spinelli
(2007), o grafite comp&e uma estética comunicativa que pode ser decodificada
como mensagem, articulando “signos com técnicas semelhantes as da mass
media” (Spinelli, 2007, p. 117). Ao mesmo tempo, é influenciado e interage com
outras formas de midia, com énfase na midia social, a partir da qual se
reconstréi uma infinita porcdo de conteddo em todos os momentos. Essas
midias e, mais especificamente, as redes sociais, sdo capazes de proporcionar
grande visibilidade a técnica, gracas ao contato popular imediato. Atualmente,
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paginas criadas pelo Facebook, Instagram e Pinterest, bem como sites pessoais,
sdo muito eficientes nesse sentido. Ha também projetos voltados para o
mapeamento colaborativo desses trabalhos - inserindo-os em um circuito
turistico - como o Street Art Locator, que mapeia obras em varios paises, e o
"Olhesse Muro", na cidade de Belo Horizonte.

A partir da combinagao dos diversos fluxos, associados as experiéncias de vida
de cada sujeito - produto inequivoco desses tipos exatos de fluxos, embora com
conteudos distintos - sdo gerados, permanentemente, diferentes reflexos da
realidade. Desse modo, embora partindo de um modelo inicialmente importado
dos sublrbios americanos, o grafite expressa aspectos da identidade especifica
de cada local e tempo, dentro da visdo de cada artista - reconfigurando-se
continuamente. “Cada vez ha mais provas de que o consumo de comunica¢do de
massas origina em todo mundo resisténcia, ironia, seletividade e, em geral,
impulso para a acao” (APPADURAI, 2004, p. 19). Assim, a heterogeneidade se
formaria por meio das ferramentas da homogeneizacdo, garantindo ndo a
defesa das singularidades territoriais, mas as tensdes presentes na coexisténcia
de influéncias globais, nacionais e locais (ZIGLIO; COMEGNA, 2005).

O GRAFITE NA CIDADE DE BELO HORIZONTE: REPRESENTATIVIDADE
LocAL ou GLOBAL?

Os primeiros registros murais na cidade de Belo Horizonte surgem na década de
1970, em forma de frases de cunho politico, poético ou humoristico (LODI, 2003).
Sendo a capital mineira uma cidade “historicamente e espacialmente segregada”
(PINHEIRO, 2016, p. 5) - em virtude da ocupacdo das areas centrais por classes
mais favorecidas, como estratégia propria de seu planejamento - esses
manifestos surgem como indicadores das transformacdes sofridas pela
metropole ao longo dos anos, como a explosao de crescimentos das favelas,
vilas e aglomerados.

Semelhante a outras cidades brasileiras, como Sdo Paulo e Brasilia, Belo
Horizonte passa, por volta de 1980, a receber de forma significativa as
influéncias nova-iorquinas, resultando na conformacdo dos primeiros grupos de
hip-hop, formados principalmente por jovens vindos da periferia (VIANA, 2007).
Seguindo essa linha, o grafite se dissemina e ganha for¢a, adquirindo maior
espaco e numero de adeptos no final dos anos 1990 (LODI, 2003). Nesse
contexto, surgem as primeiras oficinas e projetos sociais, principalmente como
um meio de combate ao trafico de drogas e a violéncia. Cresce, também, a
representatividade do grafite em outras manifesta¢ées, como é o caso do Duelo
de MCs, encontros que rednem, além dos grafiteiros, rappers, skatistas e demais
publicos do hip-hop, desde 2007 (FERREIRA, 2014).

No cenario atual, a cidade conta com um grande nUmero de artistas, que se
apresentam em uma vasta diversidade de estilos. Considerando a difusdo,
combinacdo e superposicdo dos fluxos culturais, a presente pesquisa procura
investigar os valores predominantes e as influéncias recebidas pelos grafites
belo-horizontinos a partir do aprofundamento dos contatos internacionais. Para
isso, ainda mais importante que a analise dos registros encontrados, impde-se a
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compreensdo dos valores que norteiam seus autores e das paisagens que 0s
cercam. Com esse objetivo, foram, entdo, entrevistados quatro artistas da
cidade: Seres (Davidson Gonzalez do Nascimento), Wera (Wemerson da Silva),
Othu (Jessen Eduardo de Jesus) e Tina (Ana Cristina Assuncao Leite).

Wera, nascido em 1975, é considerado um dos primeiros a se envolver com o
grafite em BH, colorindo seus muros ha mais de 20 anos: “Eu sou um
dinossauro, e eu tenho o maior orgulho disso! O primeiro evento que teve em
BH, chamava Grafitando BH, eu tava |4, novinho, cara, eu tava moleque FE
Seres, que também participou desse primeiro evento, aproximando-se do grafite
no final do ano de 1997, afirma que foi a partir dessa época que a manifestacdo

tomou corpo na cidade.

O aparecimento do grafite condiz, entdo, com a difusdo das tecnologias -
principalmente mididticas - na metrépole. Embora com recursos finitos, em
termos de técnicas e materiais, contando basicamente com o “querer fazer”,
esse contato era suficiente para desenrijecer antigos fluxos e impulsionar a
formacdo de outros:

Eu aprendi na marra, com a cara e a coragem. Vocé pegava
uma lata de spray e ela fazia um trago desse tamanho [...]
era uma loucura. E ai eu fui aprendendo sozinho, e, entdo,
entra a globalizacdo né? Eu comprava revistas americanas,
eu tinha acesso a elas, né? E a partir disso que comecei a
desenvolver bicos e técnicas [...]*

Seres também aponta essas revistas como uma referéncia inicial:

As revistas pra vocé ter ideia, s6 Os Gémeos que
distribuiam as revistas aqui no Brasil. [..] Pedimos Os
Gémeos a primeira, e ai veio, e nés falamos, né, vamo pedir
gringa agora! Gringa é 60 dias pra esperar. [...] E era tudo
carta, carta pra l4 e carta pra ca.’

E, assim, o grafite adentra a cidade, mas esbarra em sua realidade. Os meios
tecnolégicos, os costumes e habitos e a propria forma urbana sdo totalmente
dispares com relacdo a seu local de origem. Desse encontro resultam
compilacdes de fragmentos de vida, compartilhados e remodelados a todo
tempo: “O Brasil trabalha muito com latéx. [...] Ele criou uma forma de fazer o
grafite com o custo reduzido, adequado a nossa realidade”. Quanto aos
materiais, haveria também certa inferioridade frente aqueles encontrados em

outros paises: “Aqui todo mundo cresceu pintando com tinta pra pintar veiculo”.®

3 Entrevista com Wera; Belo Horizonte, fevereiro de 2017. O artista é natural de Belo Horizonte, e teve seu primeiro contato com o Grafite

em 1995, mesclando ilustra¢des infantis e artes plasticas ao grafite. Entre o final dos anos 1990 e 2014, trabalhou como educador no

projeto Guernica- articulado pela Prefeitura de Belo Horizonte para redirecionar o foco dos grafiteiros para a arte, ministrando oficinas de

Grafite, arte e histéria. Trabalha também em projetos sociais como o Espaco Crianca Esperanca, e Freud Cidaddo. Ao mesmo tempo, é

lider de uma crew ou coletivo (grupo) - o Cartel Lado Norte.

4 Entrevista com Wera. Belo Horizonte, fevereiro de 2017.

® Entrevista com Seres. Belo Horizonte, fevereiro de 2017. Atuando desde o final da década de 1990, Seres ja participou de exposicées

nacionais e internacionais e presta servicos para grandes empresas, além de sua atividade de grafiteiro.

® Entrevista com Seres. Belo Horizonte, fevereiro de 2017.
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Othu e Tina’ emergiram dos grupos seguintes, em grande parte, alunos dessa
formacao inicial. O contato com o grafite, por volta de 2005, ainda se deu em
oportunidades mais limitadas que as atuais: “Ndo tinha nada de tecnologia,
nenhum acesso.” Entende-se como a tecnologia referida, sobretudo, a Internet.
Sdo irrefutaveis as transformacbes e possibilidades criadas desde entdo,
sobretudo em termos de interacdo cultural. Para Tina, essa ferramenta
informacional e comunicacional, além de elevar o nUmero de mulheres (ainda
pequeno) nesse meio, permite novos olhares frente aos temas de
empoderamento feminino.

No que diz respeito aos questionamentos sobre os riscos de homogeneizagao da
pratica, existe um consenso entre os artistas:

Corre ndo, cara, ndo corre, por dois motivos: primeiro que
ndo é dentro da faculdade que a gente aprende grafite, é na
rua. Eu ndo tenho formacdo académica, tudo que eu
aprendi foi lendo livros por ai, fazendo cursos de desenho e
tal. Agora imagina que cada um vai transportar um
pedacinho disso pro muro. Ndo tem como ele ficar igual.’

Tal reflexdo nos leva a crer na resisténcia das relacbes que os artistas mantém
com o territério, mas esse agora, € mutavel e flutuante, livre de delimitacGes
geograficas, individualizado. Além disso, existe no grafite, de forma geral, uma
grande preocupacdo quanto a formagdao de um estilo proprio, como um uUnico
meio de alcangar o reconhecimento. “Vocé pode pegar referéncias para certas
coisas [...] mas estilo vocé ndo pode, vocé tem que criar o seu.”'°

Haveria, assim, uma diferenciacdo - mas ndo em termos de cores e formas -
ligada a um conjunto de experiéncias inseridas no territério pessoal: “O que
diferencia o grafite mineiro? O artista I"'' Desse modo, a representatividade
local se formaria por meio das oportunidades e experiéncias de vida
proporcionadas pelo espago habitado, seja ele concreto ou virtual.

O contato com culturas exteriores é almejado. Ndo com o intuito de apropriacdo,
mas de propalar o préprio meio. Seres ja realizou exposi¢bes e trabalhos
internacionais, ' que garantiram maior reconhecimento, novos aprendizados e
possibilidades. No entanto, a cultura de rua, genitora dos grafites, prioriza o

7 Tina, atualmente com 28 anos, teve seu primeiro contato com o grafite em 2003, mas considera que efetivamente se tornou uma
grafiteira a partir de 2006. Desde 2008, assina suas obras como TinaSoul, e atua exclusivamente como arte-educadora e grafiteira.

® Entrevista com Othu. Belo Horizonte, fevereiro de 2017. O artista, nascido em 1988 interessou-se pelo grafite a partir de 2004, quando
teve contato com grafiteiros mais experientes. Desde 2014, faz parte de uma Crew (grupo) - o Cartel Lado Norte, liderado por Wera.

° Entrevista com Wera. Belo Horizonte, fevereiro de 2017.
'° Entrevista com Othu. Belo Horizonte, fevereiro de 2017.
" Entrevista com Wera. Belo Horizonte, fevereiro de 2017.

"2 Entre as diversas exposicdes e mostras nacionais e internacionais - Expo “Grafftela, Fabrica De Artes” Sdo Paulo; "Mostra Coletiva De
Street Art “Da Rua" no Rio De Janeiro, "Acervo do Museu Histérico Abilio Barreto" ,"Exposi¢do Coletiva Collection Des
Musées","Concegraff - Penco e Concepcion" Chile, "Exposicdo coletiva Palacio das Artes" MG,Exposicdo “Horizonte do Graffiti -Paris
Franga, Bienal Internacional de Graffiti" , Meeting Of Styles Sdo Paulo e Red Bull BC One Brazil Cypher, Goiania. Dentre as premiagdes,
destaca-se o “Prémio Funarte De arte Negra” e o 1° lugar - categoria Graffiti no XIV Concurso de Redacdo, Frases e Desenhos - MG.
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berco: “Tenho vontade de sair, mas eu quero vencer com o nome daqui, quero
mostrar minha origem.”13

Essa, portanto, € a estrutura dos ethnoscapes que configuram o atual grafite
mineiro. Com relacdo as technoscapes e mediascapes, elas ja sdo também
exploradas em todo seu potencial tecnolégico - softwares, redes sociais, sites,
dispositivos eletrénicos, etc. De certa maneira, 0 uso desses recursos converge,
em grande parte, para os trabalhos comerciais. Eles permitem maior agilidade e
dialogo com o cliente, além da exploracdo de novos campos, como a fotografia,
o design e a produgdo audiovisual.

“A midia que a gente tem hoje € o que viabiliza o nosso trabalho. E essas midias,
cara, joga a gente longe.”" Wera, que no momento da entrevista finalizava em
parceria com o companheiro Othu um trabalho comercial, afirma: “Isso daria
uma estampa de camisa linda.” Por coincidéncia, usava uma: “Essa aqui é de um
amigo meu 6, e hoje em dia, isso aqui ta na moda! Eu falo que isso aqui é moda
pura. A galera odeia pichagdo mas quando vé uma camisa pichada todo mundo
fica: n6, onde vocé comprou e tal, ai todo mundo quer. =

Apesar dos trabalhos comerciais, existe, para os artistas entrevistados, uma
separacdo clara entre manifesto e oficio (ideoscapes e financescapes). Fora das
ruas e atrelado a vinculos financeiros ndo existe mais o grafite, mas uma
técnica artistica:

Certos vinculos quebram o paradigma do que é grafite, o
grafite tem uma liberdade de expressdo, ele é todo
contextualizado nesse sentido, entendeu? Que vocé tem que
sair com seu material e executa-lo [...] sem esperar algo em
troca [...] se doando. "

Apesar de eu estar usando a técnica do grafite, quem ditou
a regra é o dono. O grafite pra mim é o querer fazer, o
imperfeito-perfeito, ele ndo precisa estar bonito. Mas nem
todo mundo aceita. [..] A gente sente um pouco se
prostituindo em determinados momentos, claro."”

“E uma propaganda, né?”.'® Assim, divididos entre responsabilidades sociais (de

ocupagdo e conscientizagdo urbana) e pessoais, os grafiteiros buscam um
equilibrio dos esfor¢os: “O trabalho comercial é importante pra vocé se
sustentar, sustentar sua familia. Mas a rua é [...] a sua valvula de escape né, é
onde vocé encontra seus amigos.” "

'3 Entrevista com Wera. Belo Horizonte, fevereiro de 2017.
" Entrevista com Wera. Belo Horizonte, fevereiro de 2017.
'> Entrevista com Wera. Belo Horizonte, fevereiro de 2017.
'® Entrevista com Seres. Belo Horizonte, fevereiro de 2017.
7 Entrevista com Wera. Belo Horizonte, fevereiro de 2017.
'® Entrevista com Tina. Belo Horizonte, fevereiro de 2017.

'° Entrevista com Othu. Belo Horizonte, fevereiro de 2017.
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As visdes apresentadas, originais do circulo estudado, permitem entdo enxergar
além das hipéteses que especulam sobre uma reprodugdo homogeneizante
nesse meio artistico-social. “O grafiteiro é adaptavel em qualquer lugar.”* fato
que decorre principalmente de seu conteldo imagético, mas essa adaptacdo
ndo corresponde a substituicdo de antigas convic¢des. A propagacdo de uma
insercdo tecnologica e cultural de forma intensa e difusa ndo deslegitima as
especificidades locais, mas propicia seu desenvolvimento e sua diversificacao de
acordo com a oferta trazida pelos novos fluxos. Somado a esses fatos, o grafite
em Belo Horizonte ainda acontece em um ambiente extremamente familiar - em
lacos que se formam por meio do reconhecimento de valores e intencdes - e da
valorizacdo da cultura periférica, ainda preterida e vitima de preconceitos.

CONSIDERAGOES FINAIS

A globalizacdo, enquanto fendbmeno complexo e plurifacetado, esta sincronizada
com os fluxos tecnolégicos. O ritmo metamoérfico da era da informagdo e do
conhecimento gera novas dinamicas, transcendendo conexdes lineares e
substituindo-as por matrizes com articulagBes diversas que conformam a
cultura. Face a esse processo, varios enfoques buscam entender as novas
rela¢des globais/locais e suas consequéncias. Dentro do contexto apresentado, a
perspectiva que colocava a identidade como uma espécie de nacionalidade
restrita a um territério ndo parece prosperar (HALL, 2006). As tendéncias
emergentes apontam, ao contrario, para um cenario multicultural, resultante da
superposicdo dos diversos fluxos que criam paisagens dinamicas (APPADURAI,
2004), préprias a realidade local e experiéncias de cada sujeito. A nogdo atual de
identidade se constréi por meio de articulagdes que podem operar em
diferentes niveis.

O grafite, imerso nessa trama dinamica, passa por intensas transformacdées
politicas, sociais, espaciais, ideolégicas e técnicas. Globalmente disseminado, os
indicios de sua génese nova-iorquina sdo ainda presentes, mas ndo como
limitadores ou moldes de concep¢do - agora inexistentes. Desse modo, a temida
homogeneizacdo tem cedido lugar a novos conceitos e possibilidades, que
surgem em uma nova figura de artista. Este, embora sob a influéncia de
tendéncias universais, as reformula e as mescla aos reflexos de seu cotidiano,
sendo assim, capaz de garantir a representacao de sua identidade local. Essa
influéncia se coloca como uma das muitas camadas de significado que
compdem a obra.

Essa identidade ndo se refere a um carater estavel, mas fluido, efémero e
multiplo, como os préprios fluxos que a criam e que fazem do grafite a prépria
figuracdo da arte global - no entanto, formulada na dialética entre aproximacao
e diferenciagdo. No caso da cidade de Belo Horizonte, tais fatos se evidenciam
na busca dos artistas pela formagdo de uma personalidade prépria e nos lacos
de pertencimento existentes com a cidade.

2 Entrevista com Wera. Belo Horizonte, fevereiro de 2017.
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Esses temas mantém a cidade viva, seja como uma expressdo politica - uma
demanda do direito a cidade - seja como uma expressdo artistica. Eles
transformam a paisagem do espag¢o vivido, e permitem a sua apropriagdo,
fornecendo ao artista a possibilidade de participar de sua configuracao.

Informacdes sobre culturas distantes se mesclam com informag¢des sobre as
aspiragdes e a histéria pessoal do artista. As midias digitais permitem o acesso a
ideias e técnicas inovadoras, que sdao processadas e refletidas em imagens,
densas em significados e referéncias culturais.

Com vistas a estimular a pratica autorizada do grafite, nos ultimos anos no
Brasil, observa-se um movimento apoiado pelo poder publico de alguns centros
urbanos, espag¢o no qual a arte urbana se difunde, visando fomentar a execugdo
ndo contraventora, dando maior visibilidade e assisténcia aos praticantes. Como
exemplos recentes, no Rio de Janeiro, acontece o movimento GaleRio, que tem a
intencdo de reconhecer o oficio do artista e, em Belo Horizonte, em 2017,
ocorreu o Festival Circuito Urbano de Arte (CURA), levando artistas convidados a
grafitar quatro fachadas, de 50 metros de altura e 37 metros de largura, em
prédios do Centro de Belo Horizonte. Contudo, persiste sempre a pratica
contraventora, como uma forma de transgressao.

A somatéria desses contextos reelabora padrdes e valores, “propondo novas
fontes de percep¢do e de pensamento, ampliando nosso espectro da forma
como entendemos arte, politica e estética” (VIANA, 2007, p.136). A tecnologia,
principalmente as midias sociais, garantem, assim, uma disseminacdo
instantanea e facilmente acessivel, evidenciando, a partir dos grafites,
importantes temas de apelo coletivo que vdo muito além de ideais artisticos ou
comerciais.
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