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CadernosPés prop0s discutir proposicdes e interpretagdes virtuosas

¥ que sinalizassem a condicdo contemporanea da questdo da cidade

consolidada e da importancia da experiéncia como dado de projeto e como
centro gerador da complexidade da epistemologia.

Os artigos aqui publicados atendem a essas demandas, com distintas
abordagens e estruturas de investigacdo ancoradas em tematicas ndo unitarias e
relacionais entre si. Da mesma maneira, assinalam possibilidades de acdo, pelo
raciocinio de projeto e pela interdisciplinaridade inerente ao processo projetual,
que podem ser referenciais na construcdo tedrica e pratica da disciplina frente
aos desafios atuais.

INSTRUIR-SE NOS RELATOS HISTORICO-CRITICOS

ESCOLA: Didatica, Programas, Projeto

O primeiro artigo deste numero, aqui publicado via convite, El taller de
disefio: antecedentes y desarrollo del espacio principal de formacion del
arquitecto peruano desde sus inicios en 1910 hasta 1955, relata a
constituicdo da escola de arquitetura no Peru, a partir de autores e instituicdes
que, entre outras, mostra a relagdo intrinseca com outras areas do saber como
origem dos cursos de arquitetura.

O que aparece como mais importante e peculiar do processo de concepcao da
escola peruana, é a inter-relacdo entre escola e as necessidades do contexto da
sociedade e da cidade. E, é nesta afinidade que o protagonismo do atelig, na
formacdo e na gestdo, adquire caracteristicas de laboratério, ou seja, se define
como usina de ideias projetuais.

DECISOES: uma experiéncia de gestdo

O segundo artigo, Inovagdes e Auséncias na Gestdao do Patrimonio em Séao
Paulo, atento a dispersdo dos saberes, a falta de dialogo entre disciplinas para
uma acdo de estrutura e raciocinio integrado, discute a¢des e aponta omissdes
na gestdo do patrimdénio em S3o Paulo. Estas ultimas consideradas como
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orientadoras da necessidade de uma visdo critica em relacdo a formacgao de
estudantes, no que respeita ao apreco pelas pré-existéncias.

QUESTOES URBANAS: legados de Projeto

Um encadeamento cronolégico organiza ainda os textos que abordam e
analisam a contemporaneidade das herancas e aprendizados advindos de acfes
de projeto. Com o foco em questdes urbanas, Processos Territoriais e
Paisagem: Porto na Cidade de Vitéria (ES/Brasil) e Agentes modeladores da
forma urbana: Saturnino de Brito, uma reflexdo sobre seu projeto de
embelezamento e saneamento para a cidade de Pogos de Caldas, MG
apostam na historiografia como dado imprescindivel para a estruturacdo do
conhecimento sobre a cidade.

A ESCOLA E O SABER DISCIPLINAR: PROJETOS, TEORIA E PROJETO

O contexto disciplinar orienta a argumentacdo de O discurso através da
pratica na arquitetura paraguaia. O acercar-se a presenca de uma ‘escola
paraguaia de arquitetura’ na contemporaneidade se revela na narrativa de uma
pratica cotidiana do projeto no atelié e na atividade de ensino, nas quais ndo ha
uma teoria a priori, mas sim uma ética que condiciona a invencdo ao contexto
onde o projeto se insere. As andlises das escolhas estéticas, estruturais,
materiais, espaciais, sdo feitas a luz de uma arquitetura adaptada a realidade
social e econdmica do pais.

Ainda mais associado a uma aproximacao disciplinar, o artigo Fazendo
Arquitetura, Pensando Arquitetura: Novas Perspectivas na Teoria do
Projeto se volta para os aspectos construtivos dos saberes advindo das praticas.
O "“problema epistemolégico que circunda o projeto” é abordado como
responsavel por gerar um conhecimento que ultrapassa aquele colocado pela
énfase metodoldgica. Na relacdo intrinseca entre teoria e pratica, onde a teoria
ndo se dissocia da acdo do projeto e a relagdo que se estabelece entre os termos
é aquela em que a pratica constréi um modo de pensar, o artigo confronta a
abordagem pedagogica tradicional a incorporar a pratica do projeto como
questdo alinhada a modos de pensamento contemporaneos.

PROJETO: APREENDER, NA EXPERIENCIA,
O FUNDAMENTO DO LUGAR

Mais que qualquer outro argumento, a obra como um dado que alimenta a
investigacdo e com a qual se dialoga com a experiéncia orienta os dois Ultimos
artigos desta publicagdo. Em ambos, o uso como um processo de aprendizagem
coloca, como questdo: como podem os arquitetos incorporar a experiéncia e a
incorporar em seus projetos de arquitetura e no processo de projeto?
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No primeiro artigo, Promenade Brasileira faz uma descri¢cdo fenomenoldgica de
uma obra autdbnoma e autoral que &, no entanto, resignificada pelas a¢des de
apropria¢do. O segundo texto, Arquitetura como Narrativa, Baseada em
Fatos Reais, discute a pratica de concepcdo do projeto centrada em torno do
uso e dos usudrios. Em ambas as obras, a poética do uso e apropria¢do é o que
produz significado arquitetural.

Para o foco do edital, uma interpretacdo aberta da relacdo entre forma e
uso, que lanca luz sobre as motiva¢fes subjacentes e o contexto especifico
em que estas praticas se desenvolvem, faz a critica da hegemonia do projeto
(e do projetista) a favor de uma pratica especifica de projeto ou experiéncia
de obra. E, mais que nada, iluminam a questdo do projeto contemporaneo
na cidade consolidada.

Maria Isabel Villac
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The Design Studio: Background and Development of
the Main Space of Training of the Peruvian Architect
from its beginnings in 1910 to 1955

El Taller de Diseiio: Antecedentes y Desarrollo del
Espacio Principal de Formacion del Arquitecto
Peruano desde sus inicios en 1910 hasta 1955

Syra Patricia Alvarez. Arquitecta, Maestria en Ciencias con mencion en Arquitectura. Docente
en la Facultad de Arquitectura Urbanismo y Artes de la Universidad Nacional de Ingenieria,
Lima; Peru; salvarez35@hotmail.com

Resumo

O laboratério de projeto, eixo atual do nosso curso na Faculdade de Arquitetura,
Urbanismo e Artes da Universidade Nacional de Engenharia de Lima - Peru, adquiriu este
protagonismo ap6s um processo de maturagdo que comega com a criagdo da escola de
engenheiros na Unidade de arquitetos construtores na Escola de Engenheiros do Peru,
em 1910. Como em outros paises da América Latina teve seus antecedentes em outras
areas, No Nosso caso, primeiro na Escola de Artes e Oficios e na Faculdade de Ciéncias da
Universidade de San Marcos e, depois, na Se¢ao de Construcao Civil da Escola de
Engenharia. Os formandos em Ciéncia poderiam ser titulados como engenheiros ou
arquitetos através de formacdo prética no Corpo de Engenheiros e Arquitetos do Estado.
Mais tarde, graduandos de Construcdo Civil recebiam conhecimentos e algum treino para
exercer o trabalho da arquitetura. De cursos mais tedricos que praticos, se passou a
Sec¢do de Arquitetos Construtores, criada em 1910, onde o primeiro curso da 'Arquitetura’,
nome inicial do atual "laboratério", que gradualmente evoluiu para constituir-se no eixo
de nossa profissdo, processo que culminaria, em varios aspectos, com a reforma de 1946.
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Este artigo apresenta e analisa este processo. Para esta pesquisa as informagdes foram
obtidas nos arquivos da antiga Escola de Engenharia, revistas da época, entre outros.

Palavras-chave: Ensino de Arquitetura; laboratério de projeto; estudos de
Arquitetura.

Abstract

The design studio in Facultad de Arquitectura Urbanismo y Artes de la Universidad
Nacional de Ingenieria, Lima - Per(, acquired a central role in the professional training
after a process of development that began with the creation of the Section of Builders
Architects at the School of Engineers in Peru in 1910. In Peru, as in other Latin-American
countries, the design studio had origins in different fields. In our case, it began firstlyin
the School of Arts and Crafts and the Faculty of Sciences of San Marcos University, and
then in the Section of Civil Construction, in the School of Engineers. The scientists could
then receive their degree in engineering or architecture through practical training in the
State Engineers and Architects Body, and later, the Civil Construction graduates could
also become qualified by studying and training to perform architecture-related jobs.
From courses that were more theoretical than practical, the professional training
transitioned to the Section of Building Architects, created in 1910, where the first course
of “architecture”, initial name of the design studio, progressively evolved to become the
core of our profession, a process that ultimately finished with the 1946 reform. In this
article, this process is presented and analyzed. For the purpose of this study, the former
School of Engineers’ information archives has been used, as well as magazines that
were published during that period of time.

Keywords: Architectural teaching; design studio; architectural studies.

Resumen

El taller de disefio, actual eje de nuestra carrera, en la Facultad de Arquitectura
Urbanismo y Artes de la Universidad Nacional de Ingenieria, Lima - Perd, ha adquirido
dicho rol luego de un proceso de maduracioén que se inicia con la creacién de la Seccién
de Arquitectos Constructores en la Escuela de Ingenieros en Perd en 1910. Como en
otros paises de Latinoamérica ha tenido sus antecedentes en otros ambitos, en nuestro
caso en la Escuela de Artes y Oficios y la Facultad de Ciencias de la Universidad de San
Marcos primero y luego en la Seccién de Construccion Civil de la Escuela de Ingenieros.
Los cientificos podian titularse como ingenieros o arquitectos a través de la formacion
practica en el Cuerpo de Ingenieros y Arquitectos de Estado. Mas adelante los
egresados de Construccion Civil recibian conocimientos y algin entrenamiento para
ejercer labores de arquitectura. De cursos mas teéricos que practicos se pasoé a la
Seccion de Arquitectos Constructores creada en 1910 en donde el primer curso de
“arquitectura”, nombre inicial del actual “taller”, evolucioné progresivamente para
ubicarse en el eje de nuestra profesion, proceso que culminaria en sus distintos
aspectos con la reforma de 1946. En este articulo se presenta y analiza este proceso.
Para esta investigacién se contd con informacion de archivo de la antigua Escuela de
Ingenieros, revistas de la época entre otros.

Palabras-clave: Ensefianza de la arquitectura; taller de disefio; estudios de
arquitectura.
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SYRA PATRICIA ALVAREZ

INTRODUCCION

Este articulo presenta y analiza el proceso de ensefianza en el taller de disefio al
interior de la Seccién de Arquitectos Constructores (SAC) y luego Departamento de
Arquitectura previos a la actual Facultad de Arquitectura y Artes de la Universidad
Nacional de Ingenieria. El rol que el taller adquiere en nuestra formacién
profesional, la arquitectura que se tenia como modelo, la manera como se
ensefiaba, entre otros aspectos forman parte de este trabajo. Creemos con él
también revalorar las décadas iniciales de ese espacio principal y Unico donde se
formaron los primeros arquitectos peruanos. Finalmente, una lectura de su
historia nos lleva a la reflexion acerca del rol del taller en la formacién del
arquitecto en el escenario contemporaneo. Entiéndase en el contexto de las
necesidades, de los futuros retos y de los riesgos para la sociedad. Esto ultimo,
leido desde una perspectiva como la de Giddens (1999,120) supone entender la
globalizacién del riesgo como una caracteristica de la contemporaneidad. Cambios
en distintos aspectos de la realidad nos afectan sin consideracion a fronteras
fisicas ni sociales. Fendmenos ambientales criticos como el cambio climatico, por
ejemplo, suponen hoy un reto para las tareas que enfrentara la humanidad desde
ambitos muy diversos y complejos. La arquitectura como respuesta construida
tiene grandes desafios y su ensefianza requiere de constante revision.

El Proyecto, como espacio clave para la formacién del arquitecto, mantiene en
ese contexto plena vigencia.

Antecedentes

El taller de disefio, actual eje de nuestra carrera, ha adquirido dicho rol en la
formacién profesional luego de un proceso de maduracién que se inicia con la
creacion de la Seccion de Arquitectos Constructores en la Escuela de Ingenieros en
Perd en 1910. Como en otros paises de Latinoamérica la formacion en
arquitectura ha tenido sus antecedentes en otros ambitos, en nuestro caso en la
Escuela de Artes y Oficios y en la Facultad de Ciencias de la Universidad de San
Marcos, ambas creadas en la segunda mitad del siglo XIX. Cientificos y egresados
de la Escuela de Artes y Oficios se titulaban de ingenieros o arquitectos a través de
la formacion practica en el Cuerpo de Ingenieros y Arquitectos del Estado (CIAE).

Cuando en 1876 se crea la Escuela de Ingenieros con las especialidades de Minas y
Construccion Civil, los estudios incluian dos cursos de arquitectura que estuvieron
a cargo de Teodoro Elmore, ingeniero titulado por el CIAE. El ya habia dictado ese
curso en la Facultad de Ciencias y con esa experiencia publica el libro “Lecciones de
Arquitectura”. La arquitectura todavia no se planteaba como una profesion, pues
se consideraba que podia ser parte de los conocimientos propios de un ingeniero
asi como antes lo habia sido de un cientifico. Mejoras en la situacién econémica
del pais para cambio de siglo consolida y permite la necesidad de formar
arquitectos locales. Por entonces se aperturaron nuevas avenidas y algunas
buscaban dirigir el crecimiento de la ciudad a nuevos barrios. Se tomaba
conciencia que tanto en estos nuevos espacios como en la ciudad tradicional que
requeria nuevas tipologias, los arquitectos se hacian cada vez mas necesarios.
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Los Modelos de Enseianza

Como antecedente a la creacion de la Seccién de Arquitectos Constructores
(SAC) en 1910, se cuenta con un informe realizado por el ingeniero Santiago
Basurco, (BASURCO, 1910, p. 529) que presentaba algunas experiencias y
modelos curriculares extranjeros. Entre otros, los estudios de arquitectura en la
Escuela de Bellas Artes de Paris. Como sabemos, la mas influyente a nivel
internacional y hasta comienzos del siglo XX considerada como una de las
principales academias del mundo. Bellas Artes era un movimiento a la vez que
una Escuela. Sus defensores consideraban que los principios universales se
podian aprender de forma racional, expresarse y ensefiarse de forma
sistematica a cualquier persona inteligente (DRAPER, 1984, p.201). La Escuela de
Bellas Artes fue modelo de diversas escuelas en América. Su influencia fue
especialmente fuerte en los Estados Unidos.

En la Memoria Anual de la Escuela de Ingeniero (ESCUELA DE INGENIEROS, 1911,
P.V y VI) en Peru se sefala que para el planteamiento de los estudios de
arquitectura sirvieron de referencia los centros franceses de ensefianza de la
arquitectura como la Escuela Nacional y Especial de Bellas Artes y la Escuela
Especial de Arquitectura, entre otras.

Desde la creacién de la SAC, la arquitectura como formaciéon profesional
comienza a adquirir identidad respecto de la ingenieria, en tanto pasaba de ser
un curso o materia de ésta, para convertirse en especialidad propiamente
dicha. Si bien como mencionamos antes se tenia como modelo las escuelas
francesas hay que tener presente que esta nueva profesion se inicia en el seno
de una escuela de ingenieria y que también responde a necesidades locales y
limitaciones iniciales. Habria sido mas facil implementar los cursos de las areas
de ciencias e ingenieria que los cursos del proyecto llamados Arquitectura,
pues para ello se requeria contar con profesionales arquitectos que en el
medio eran escasos. El gobierno contraté entonces a un arquitecto joven y
talentoso que se iniciaba en la enseflanza pero ya con alguna practica
profesional, como fue Ricardo de Jaxa Malachowsky egresado de la Escuela de
Bellas Artes de Paris. Malachowsky llegd a finales de 1911 y se encargé de
organizar la nueva seccion desde 1912.

En el primer plan de estudios primaban los cursos de construccion y ciencias puras
dejando poco espacio para los cursos de proyecto y artes. Se tenia once cursos
exclusivos1 para la SAC. La organizacién de este plan mostraria en mi opinién la
idea base del modelo Bellas Artes difundido en el informe de Basurco (BASURCO,
1910, p. 529) y estructurado en dos clases o niveles: la segunda y la primera clase,
cada una con su énfasis particular. En la segunda clase (RINGON, 1977, p.75) se
incluia el estudio de los cursos denominados cientificos mientras que en la
primera clase (RINGON, 1977, p.76) los estudios eran casi exclusivamente
artisticos. Si bien en la SAC los estudios duraban cuatro afios consecutivos, se
puede identificar dos partes con acentos distintos. La primera, formada por el

' Arquitectura, Arquitectura Practica 1y 2 Perspectiva y Estereotomia, Construccién, Construccion Industrial 1y 2, Arte Decorativo, Historia
del Arte, Estética General y Teoria de la Arquitectura. Los cursos dedicados al proyecto eran los de Arquitectura, Arquitectura Practica 1y 2.
También se contaba con el curso de Trabajos Practicos en el cual, como su nombre lo dice, se realizaba ejercicios dirigidos a fijar los
conocimiento tedricos recibidos en los distintos cursos.
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segundo y tercer afio, incluia cursos técnicos comunes a las demas secciones,
mientras que los cursos de cuarto y quinto eran mas especializados y estaban a
cargo de Malachowsky el arquitecto de Bellas Artes de Paris. La Tabla 1 muestra el
primer plan de estudios en donde se ha resaltado los cursos que eran exclusivos
de la SAC. Surgir al interior de una escuela de ingenieria hace posible abordar con
mas facilidad los cursos propios de estas profesiones y por tanto hay una mayor
presencia de ellos que los de la misma especialidad. Entre 1911 y 1930 los cursos

dedicados a los proyectos tenian solamente dos horas por semana.

Seccién L .
. Seccién de Arquitectos Constructores
Preparatoria
PRIMER ANO SEGUNDO ANO TERCER ANO CUARTO ANO QUINTO ANO
Andlisis Arquitectura Arquitectura
L. Arquitectura Hidrdulica urbana practica practica
matemadtico o °
1° curso 2° curso
Geometria Perspectiva Construccion Construccion
analitico y Calculo P 'y Construccién Industrial industrial
T estereotomia . .
infinitesimal 1° curso 2° curso
Quimica Electricidad y Estética general y
inorganicay Topografia general maquinas Arte decorativo teoriade la
organica eléctricas arquitectura
Geometria
descriptiva - . Resistencia de . .
) P y Mecanica racional . Historia del arte
nociones de materiales
perspectiva
Sombrasy . Economia Geologia aplicada a | Legislacién civil y
. Tecnologia general - . . )
estereotomia industrial las construcciones | de construcciones
Fisica aplicada Economia politica
Dibujo y croquis Dibujo y croquis Dibujo y croquis Dibujo
Trabajos practicos | Trabajos practicos | Trabajos practicos | Trabajos practicos

Tabla 1: Primer Plan de estudios de la Seccién de Arquitectos Constructores, 1911.
Fuente: Boletin de Minas, Industrias y Construcciones de la Escuela de Ingenieros, 1911.

Una nueva Ley Universitaria en 1928 y la caida del Presidente Leguia2 en 1930
dieron lugar a un proceso de reforma que culminé en 1934. La reforma tuvo como
base el trabajo previo realizado por encargo de la Sociedad de Arquitectos a una
comision (HARTH-TERRE; GOYTISOLO; MORALES MACHIAVELLO, 1930). En este
trabajo se consideraba que el programa vigente era irreal y que era necesario
intensificar el estudio de la arquitectura con cursos de aplicacion. Se tom6 como
base los programas de los Congresos Panamericanos de Arquitectos de Buenos
Aires (1927)3 y Rio de Janeiro (1929). La comisién partié de la vision de la

?Durante el Oncenio de Legufa la inversién en construccién crece notablemente en Lima. Se conté con la presencia de constructoras
norteamericanas y las oportunidades de trabajo para los profesionales mejoraron. Esto dio lugar también a un incremento en el nimero
de estudiantes en la SAC en los afios previos a la caida de Leguia. Durante la década de 1920, se construyeron nuevas edificaciones y se
trazaron nuevas plaza y avenidas.

3 Alli se habfa acordado que para que el titulo de Arquitecto pueda ser reconocido en todos los paises de América, era indispensable que
quienes lo posean tengan una preparacion profesional debidamente certificada, basada en las siguientes asignaturas: a. Composicion
Arquitecténica - Composicion decorativa - Dibujo en sus diversas formas - Urbanismo; b. Matematicas pura y aplicada a la resistencia de
los materiales, a la estabilidad de las construcciones y a la representacion grafica - Construccién desde el estudio de los materiales hasta
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arquitectura como ciencia y arte por igual, pues “la técnica no debe absorber al
arte...asi como el arte no debe absorber la técnica...” (HARTH-TERRE; GOYTISOLO;
MORALES MACHIAVELLO, 1930, p.12). Se dio especial valor al dibujo por ser el
lenguaje de la arquitectura, base de su ensefianza y de la reforma del programa.
Era necesario diferenciar desde el primer afio su orientacion técnica y artistica a la
vez que se debia contemplar los estudios de croquis, taller, lavado y colorido,
dibujo de figura y ornato, asi como modelado. Para la realizacién de este proyecto
la comisién se documentd consultando los planes de estudios de institutos de
prestigio europeos, norteamericanos4y sudamericanos como la Facultad de
Arquitectura de Montevideo y la Escuela de Arquitectura de Argentina.

La comisién planted el curso de Dibujo (Perspectiva y croquis) y el curso Dibujo y
Proyecto. En este Ultimo se iniciaria con mas claridad la proyeccion
arquitecténica: el alumno asistia “a la clase de dibujo a proyectar” (HARTH-TERRE;
GOYTISOLO; MORALES MACHIAVELLO, 1930, p.39).

La década de 1940 fue escenario de una siguiente reforma de los estudios. El
fin de la segunda guerra mundial en 1945 promovié la democracia como forma
de gobierno en Latinoameérica. Una nueva ley universitaria fue el marco para
una reforma en la Escuela. Era necesario renovar los temas de ensefianza con
miras a enfrentar otros problemas de la ciudad. Un recién formado centro de
estudiantes de arquitectura invita al Arq. Mario Gilardi, con estudios en Chile a
una dar conferencia sobre la ensefianza de la arquitectura en ese pais. Esta
presentaciéon fue importante pues mostré a los estudiantes un panorama
nuevo: la arquitectura moderna y su ensefianza. Gilardi obsequi6 a los
estudiantes el libro Hacia una Arquitectura de Le Corbusier. Este libro
mostraba una manera nueva de ver la arquitectura: conceptos de volumen,
superficie y plan, la idea que la arquitectura es el juego sobrio de volumenes
bajo la luz, la nueva vivienda y ciudad para la vida moderna, los estudios de los
automdviles, aviones, ensayando analogias para la arquitectura habrian
cautivado a los estudiantes, quienes estaban ya cansados de los 6rdenes y
ornamentaciones. El libro Espacio en el tiempo, de Luis Mir6 Quesada
publicado en 1945 también fue importante para impartir ideas innovadoras. Se
partia de la visién de la arquitectura como un fendmeno cultural y que a
diferencia de la construccidon debe reflejar un sentimiento y expresar una idea.
La arquitectura también seria un fendmeno historico y debe expresar la
funcion para la que habia sido hecho asi como la logica constructiva del
material, por lo que no se debe usar uno para que parezca otro.

Finalmente fueron también motivadores algunos articulos publicados en la
revista El Arquitecto Peruano, que mostraban la nueva arquitectura del Brasil.

En este contexto se plantea un nuevo plan de estudios. El cambio mas notorio
estd en la nueva denominacién del curso que a partir de alli se llama Disefio,

su aplicacién en la obra - Presupuesto y economia - Instalaciones complementarias - Topografia - Practica Profesional; c. Teoria de la
Arquitectura - Historia de la Arquitectura - Legislacion.

* Como Reggia Scuola di Archittectura di Roma, Ecole Polithecnique de Zurich, Escuela de Arquitectura de Ginebra, Ecole des Beaux Arts de
Paris, Escuela Superior de Arquitectura de Madrid, Escuela de Arquitectura de Barcelona, Architectural School of London, London
University, Edimburg School, Universidad de Delft, Academia Real de Bellas Artes de Bélgica; instituciones americanas como Mc Gill
University de Canadd, y Harvard University School.
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tomando una nueva denominacién e identidad. El disefio se consolida como el
eje de la profesion manteniendo su primacia respecto de las demas areas.

EL TALLER DE DISENO EN LA CARRERA DE ARQUITECTURA

La actividad proyectual tal como lo conocemos ahora se realiz6, durante la
primera etapa de la SAC, en los cursos de Arquitectura y Arquitectura Practica.

El curso de Arquitectura planteado para el segundo afio a cargo de Enrique
Bianchi, toma pronto el nombre de Arquitectura general y de la habitacion. Los
cursos de Arquitectura Practica de tercero a quinto afio eran dictados por
Malachowsky. Si bien en un inicio el plan de estudios establecia que este curso se
dictaba solo en cuarto y quinto afio, Malachowsky lo implementé también para el
tercer afio, tal como lo muestran sus manuscritos con los temas para ese afio. En
tercero, los alumnos se iniciaban en el estudio de los érdenes griegos, para luego
pasar a temas pequefios, como la puerta de entrada a un parque publico, una
escalera de honor, una estacién de tranvia o el pabell6n de un palacio. En el cuarto
afio se disefiaba ambientes nuevos en edificios existentes: un anfiteatro o un salén
de honor en una escuela, un comedor de verano, una sala de fiestas; o edificios
nuevos como un club de regatas, una casa de campo, un garaje para aeroplanosy
un estacionamiento con garaje de automdviles. En quinto afio: un club, un casino,
un banco, una estacion central de ferrocarril, un hotel para balneario, un museo
histérico de armas de guerra, un colegio, entre otros.

Las solicitudes de los temas eran una suerte de programa que mencionaba los
ambientes del proyecto a la vez que sugeria la ubicacion de los mismos en
niveles y las relaciones fisicas entre ellos. En algunos casos también se hacia
referencia a los retiros frontales y laterales, uso de bévedas y estilos. Respecto a
la ubicacién del proyecto la informacién es muy general, el contexto inmediato
estaba practicamente ausente, en ocasiones solo se sefiala que es para la sierra
o en el campo. Suponemos que casi todos los temas habrian sido para la ciudad
de Lima, dado el centralismo de entonces.®

Luego del quinto afo los alumnos recibian los temas para sus proyectos finales.
Inicialmente planteados de manera muy simple, por ejemplo una casa particular
en balneario o poblacion interior. Luego son mas comunes temas como hoteles
y municipalidades en los cuales se precisa las dimensiones del terreno no asf el
entorno salvo el tipo de ciudad o localidad. Los primeros egresados se titularon
en 1924 con los proyectos de una clinica y un hotel para pasajeros.

Estos proyectos finales fueron el resultado de una etapa inicial en la ensefianza
del disefio (ver Figura 1). La obtencién del titulo no solo requeria del proyecto
final presentado sino también de la trayectoria del estudiante cuyos trabajos
anteriores eran entregados en una suerte de portafolio actual.

*En todos los afios las horas del curso se complementaban con el curso de Trabajos Practicos donde los alumnos elaboraban dibujos y
anélisis de fachadas de edificios existentes, ademas de visitas a obras.
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Figura 1: Proyecto Final de Emilio Harth Terré, 1924
Fuente: Carpeta del Proyecto Final de Emilio Harth Terré.

Cabe mencionar que fueron de gran utilidad para los estudiantes las laminas de
teoria que preparaba Malachowsky. Un total aproximado de 105 ldminas
presentaban temas como molduras, reglas para el trazado de érdenes,
columnas, pilastras, frontones, arcadas, puertas y ventanas, bévedas, entre otros
elementos. También incluian recomendaciones sobre construccién mediante
dibujos, sobre ‘principales faltas que se deben evitar’ en arquitectura (ver Figura
2), trazado en planta de esquinas y pabellones para edificios simétricos e
irregulares, en lotes curvados y con ochavos. Algunas de estas laminas
presentaban tipologias de edificios como hoteles, hospicios, colegios, locales
para ensefianza superior, museos, bancos, hospitales, mercados, bibliotecas,
teatros, cinemas, entre otros, con soluciones para distintas ubicaciones.
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Figura 2: Fragmento de una Idmina de Malachowsky
Fuente: Laminas de teoria de la arquitectura de Ricardo Malachosky

La reforma de inicios de los afios treinta tiene como resultado un nuevo plan
de estudios con nuevas caracteristicas para el curso destinado a los proyectos.
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Durante el proceso de reforma se advierte una busqueda del rol y
denominacion apropiada para este curso. Inicialmente el taller se denomina
Elementos y teoria de la Arquitectura (para 2° y 3° afio) asi como Composicion
Arquitecténica (Proyectos) (para 4° y 5° afio) incluyendo teoria y practica. Para
1934 el plan finalmente consider6 separar la teoria y la practica en todos los
aflos: Elementos y teoria de la Arquitectura con dos horas y Dibujo
Arquitecténico (Proyectos) con diez horas. La Figura 3 muestra un examen final
de Elementos y teoria de la arquitectura y una solicitud de disefio de un
colegio para el cuarto afio. La elaboraciéon del disefio se apoyaria en los
conocimientos recibidos en los cursos de teoria.
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ELEMENTOS Y TEORIA DE LA ARQUITECTURA
Fecha: 27 de Diciembre de 1934

Rafael Marquina
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5.- Corte longitudinal de una piscina de natacién < ’-l_/, I

Figura 3: Examen Final del curso de Elementos y Teoria de la Arquitectura, 1933 y solicitud de disefio, 1934
Fuente: Archivo Centro de Historia UNI. Papeles varios.

Podemos decir entonces que el curso de Dibujo Arquitectonico era, aunque con
nombre distinto el taller de disefio que actualmente conocemos. A diferencia del
curso de Arquitectura Practica anterior su nueva cantidad horaria le otorgaba un
rol central en la carrera.

En 1932 una carta de los profesores Malachowsky, Marquina y Velarde®
solicitaron unos ambientes en la segunda planta de la escuela para ser usados
exclusivamente para las clases del proyecto como el “Taller de Arquitectura”.
Consideraban que:

®Héctor Velarde era peruano con el titulo de Ingeniero Arquitecto por la Ecole Spéciale des Travaux Publics de Batiment et de L'Industrie
de Paris. También habia asistido al talle de Victor Laloux en Bellas Artes. Fue profesor de la SAC desde 1930 en Geometria descriptiva,
Estereotomia y Trazo de Sombras, Historia de la Arquitectura. Fue un arquitecto reconocido en nuestro medio no solo por su obra
proyectual sino también por su vasta produccién escrita.
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el «taller» es el lugar de la practica artistica de la profesién, de la ensefianza
constante, es la vida en el trabajo, es el dibujo continuo, la acuarela, el croquis, el
carboncillo, las sombras, la perspectiva, los estilos, las discusiones, la verdadera
y Unica manera de llegar a ser arquitecto y de continuar siéndolo (EL
ARQUITECTO PERUANO, 1967)

Esta es la primera vez que tenemos registro del uso de la palabra “taller”, en este
caso referida al ambiente donde se realiza la ensefianza del proyecto. El pedido
fue aceptado. Asi en un area expresamente ambientada para ese fin, los
alumnos de segundo, tercero, cuarto y quinto trabajaban cerca. Las clases se
daban dos dias a la semana por las tardes. A partir de 1943 se consiguié una
tarde mas para estos cursos y desde entonces las clases fueron lunes, miércoles
y viernes por las tardes’ como hasta hoy en dia.

En segundo afio los alumnos se entrenaban en la representacion grafica de los
distintos érdenes griegos: toscano, dérico y jonico. Se consideraban ejercicios
fundamentales para el arquitecto y le permitian iniciar posteriormente trabajos
de creacién arquitectonica. Los estudiantes aprendian bajo la guia de Marquina
a fijar el papel canson en sus tableros. Para ello mojaban la ldmina en agua y la
fijaban con cinta adhesiva para que una vez seca, después de una par de horas,
estuviera bien templada. Dibujaban los distintos 6rdenes por semana, se
aplicaban las técnicas de cada uno de ellos con las medidas segun los médulos y
la ornamentacién correspondiente.® En el segundo semestre se aprendia a
colocar sombras a todos los 6rdenes. Para esto era indispensable el correcto uso
de la tinta china. Se debia dominar el trazo para conseguir el degradé de negro a
blanco. Se necesitaba dominar la técnica de la acuarela. El uso de la tinta china

también exigia oficio. Las tabletas de tinta eran debidamente derretidas en
crisoles, pequefios platos de cerdmica protegidos con esmalte. Posteriormente
se preparaban dos o tres tonos.

Figura 4: Glorieta en un pdrque b/§éﬁo del “se:g'unrdb' dﬁo, 1938.
Fuente: EL ARQUITECTO PERUANO, No. 20 marzo de 1939

7Y 7 Entrevista al Arg. Adolfo Cérdova Valdivia. Lima 15 de Julio de 2003.
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En sintesis, el segundo afio podria decirse que era el afio de los érdenes. El
objetivo central era su apropiada representacién y adquirir el oficio necesario
para ello con las técnicas propias del momento. Después de realizar estos
ejercicios también se trabajaba temas menores como un mausoleo, una glorieta,
(ver Figura 4) un monumento conmemorativo, un museo; igualmente eran
importantes los disefios de fachadas de edificios, asi como la decoracién interior
de algun espacio, como un hall de reuniones. Todos estos ejercicios buscaban
aplicar el uso y la representacién correctos de los 6rdenes. En tercer afio se
realizaban los denominados proyectos de distribucion y proyectos de
decoracién. En el primer caso se escogian temas como biblioteca, municipalidad,
museo, oficina de correos, club (ver Figura 5); entre los proyectos de decoracion
se tenia un hall monumental, una propilea, etc. En estos casos generalmente el
alumno era libre de escoger el estilo para trabajar. Se acostumbraba visitar con
los alumnos edificios como el congreso, entre otros.

Figura 5: Club de Regatas. Disefio del tercer afio, 1935.
Fuente: EL ARQUITECTO PERUANO, No. 14 setiembre de 1938
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Los ejercicios de cuarto afio (ver Figura 6) en algunos casos eran semejantes a
los de tercero; sin embargo puede apreciarse mayor complejidad en los
proyectos de distribucién: edificios en altura con estacionamiento en sétano;
edificios con usos diversos al interior, asi como gran cantidad de usuarios. Se
buscaba enfrentar al alumno a una variedad de problemas de disefio
arquitectonico dandole una base sélida para la practica futura. En el quinto afio
los temas eran variados: desde ejercicios de decoracion, disefio de fachadas,
hasta temas de mayor complejidad como hotel, albergue de estudiantes y en
alguin caso un barrio obrero.

LS A SE SO N D FNEO PG RATC 150 ] 2 Lol

Figura 6: Estacién de inmigrantes. Disefio del cuarto afio, 1944.
Fuente: EL ARQUITECTO PERUANO, No. 91 febrero de 1945.

En algunas oportunidades se realizaba temas de disefio en tiempos cortos
(esquisse) tales como ermita al lado de una carretera o un pabellén para una
exposicion internacional.

Con respecto a la tematica no encontramos gran variacién en cuanto a las
tipologias de edificacion proyectadas en los cursos de Arquitectura. Sin embargo
observamos mayor altura en las edificaciones y libertad en el uso de los estilos.
(Para el cuarto afio “un edificio de departamento de seis pisos, concreto armado
y estilo libre”) (EL ARQUITECTO PERUANO, 1943). La solicitud de estos temas
mantenia caracteristicas similares a aquellas de las primeras décadas: se
sefialaba la ubicacién de los ambientes requeridos en cada uno de los pisos, el
contexto estaba ausente no siendo al parecer decisivo para el disefio del
proyecto, solo una informacion sobre la ubicacién general: playa, calle central,
carretera, cruce de dos avenidas. No encontramos mayor variacién en los temas
trabajados, puede mencionarse temas nuevos como un barrio obrero en 1938 y
una escuela de arquitectura en 1940 ambos para quinto afio.

Consideramos que una diferencia importante se habria tenido en los resultados
alcanzados por los proyectos por cuanto ahora se trataba de una mayor
cantidad horaria destinada al curso. Algunos resultados graficos nos muestran la
variedad de estilos con la que estos proyectos eran trabajados: no solo los
6rdenes clasicos sino también las corrientes neocoloniales y de lineas modernas
que en nuestra ciudad se construian.

CADERNOS DE POS-GRADUAGCAO EM ARQUITETURA E URBANISMO * V.17 N.1T JAN./juL. 2017 <« ISSN 1809-4120 | 20
http://editorarevistas.mackenzie.br/index.php/cpgau
DOl 10.5935/cadernospos.vi7n1p09-24



SYRA PATRICIA ALVAREZ

Los temas de los proyectos finales presentaban una diversidad mayor de
tipologias como club de regatas, casino, escuela de arquitectura, hotel, colegio,
algun caso aislado un barrio residencial para empleados.

A partir de la reforma de 1946 el curso del proyecto toma el nombre de Disefio y
mantiene su cantidad horaria semanal consoliddndose como el curso central de
la carrera. En Disefio del segundo afio se hacian composiciones bidimensionales
y tridimensionales. Se trabajan ejercicios usando solamente cartulina, goma y
tijera o cuchilla y se pedia a los alumnos ejercicios como fabricar la torre mas
alta que les fuera posible, construir el puente mas largo que soportara un
ladrillo, etc. Se observaba el uso del material el empleo de las formas, el
resultado estético y la estructura. Posteriormente se les encargaba disefiar un
espacio o dos y poco a poco entraban en temas arquitectdnicos. El curso de
Disefio 2 fue dictado por los arquitectos Juan Benites, Luis Miroquesada Garland,
Adolfo Cordova.

Como soporte al disefio se introdujeron nuevos cursos como Estética y Filosofia
del Arte, Expresion Plastica y Composicion Plastica. En el primero se hacia
reflexiones de las relaciones de los objetos y las formas, la manera como éstos
nos impresionan y cémo los percibimos. El curso de Expresién Plastica
entrenaba al alumno en la presentacion arquitectdénica; de otro lado
Composicién Plastica combinaba la teoria y la practica con ejercicios de disefio
bidimensionales y tridimensionales. Este curso iniciado en 1947 se fusion6 dos
afilos mas tarde con el taller de disefio de segundo afio.

En este periodo se establecen algunas medidas especificas que diferencian los
cursos lectivos de los talleres de disefio. En 1947 se acuerda que la nota general
en los cursos del taller, nombre con el cual se hacia referencia ya al curso de
disefio, se calcule sobre la base de los trabajos realizados durante el afio. El
cambio en los estudios estuvo complementado con las visitas de distintos
profesionales extranjeros y excursiones. En 1953, gracias a la gestién de Paul
Linder, visit6 el Departamento de Arquitectura Walter Gropius quien al igual que
José Luis Sert fue nombrado profesor honorario de la escuela. Sert habia llegado
afios antes a trabajar en la realizaciéon del Plan Regulador de Chimbote. De otro
lado excursiones a paises como Brasil, Espafia, México, Chile y Argentina
también fueron importantes complementos a los estudios.

Los proyectos de graduacién desarrollados entre los afios 1947 a 1955 son de
mayor variedad que los anteriores, muchos de ellos ubicados fuera de Lima. Esta
presente la idea de proyectar en el pais y ya no solo en Lima. Ademas de las
tipologias arquitecténicas dirigidas a las nuevas clases sociales, tenemos la
introduccién del tema urbano como un estudio urbano para la Oroya o un
centro minero. Asimismo rehabilitaciones de manzanas en el centro de Lima o
en cerros producto de invasiones, vivienda econémica como una unidad vecinal
para Arequipa y la remodelacién de un espacio urbano tradicional como es la
Alameda de los Descalzos y Paseo de Aguas.
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Los PROFESORES

El cuerpo docente de este periodo, 1911 - 1955, tuvo distinta procedencia y
creci6 en numero en la Ultima década. Inicialmente fueron extranjeros
contratados por el Gobierno y peruanos con estudios en el exterior. Luego se
tuvo profesionales con estudios en la misma Seccién. Del primer grupo fueron
centrales Ricardo Malachowsky, y Rafael Marquina. Malachowsky de origen
polaco, estudié en la Escuela Especial de Arquitectura y en la Escuela de Bellas
Artes de Paris, mientras que el peruano Rafael Marquina y Bueno habia
estudiado en la Universidad de Cornell, bajo una formacion fuertemente
influenciada por la Escuela de Bellas Artes de Paris. Ellos llevaron la primera
etapa de la SAC formando a los primeros arquitectos locales.

Luego de la reforma de 1946 en el Departamento de Arquitectura, el nimero de
docentes aumentd, y las condiciones del momento requirieron que cada afio sea
dictado por un arquitecto diferente. En este grupo estuvieron Juan Benites, Luis
Miroquesada, Adolfo Cérdova, Roberto Wakeham, Enrique Seoane, Carlos
Williams, Santiago Agurto, Raul Morey, todos egresados de la SAC, Javier Cayo
con estudios en Chile y Mario Bianco, italiano con estudios en el Instituto
Politécnico de Turin en la década de 1920.

Sobre algunos de ellos podemos decir que Luis Miré Quesada habia estudiado
Construccion Civil y también Arquitectura titulandose en 1940. Realizé un viaje
por Europa, Uruguay y la Argentina conociendo la nueva arquitectura que ahi ya
se hacia. En mayo de 1947 formd y dirigié junto a otros arquitectos y alumnos de
arquitectura la Agrupacion Espacio, posteriormente también la revista Espacio.

Adolfo Cérdova organiza el primer centro de estudiantes y fue su primer
director. Su interés por los problemas académicos y el deseo de tener una
ensefianza mas acorde con los cambios que se observaban en el pais lo llevd a
participar de la Junta Mixta de Reforma en la Escuela de Ingenieros.

Mario Bianco vino a Lima en 1947 contratado por una empresa italiana y desde
1948 dict6 el curso de disefio de quinto afio. No deja de ser importante en este
periodo Paul Linder, aun cuando no fue profesor de taller de disefio pero si del
curso Estética y filosofia del Arte que sin duda fue un soporte para la nueva
direccion en la enseflanza luego de la reforma de 1946. De nacionalidad
alemana, habia estudiado en Munich, en la Bauhaus de Weimar con Walter
Gropius, en Barcelona y en Italia. Ejercié en distintos paises y en 1939 se vio
forzado a salir de Alemania por razones politicas dirigiéndose a nuestro pais. Fue
importante su labor en la comision que a partir de 1952 se hizo cargo del
examen vocacional.

REFLEXION FINAL

En este recorrido de mas de cuatro décadas en el caso del taller de disefio,
vemos que se sucedieron principalmente dos tipos de cambios a lo largo de su
historia. En el primer caso se traté de un cambio que trajo como consecuencia
que el taller consiga primacia respecto de los demas cursos al tener una mayor
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cantidad horaria y por tanto otorgarle a la profesién un caracter menos
ingenieril. Esto le permitié convertirse en el eje de la carrera, caracteristica que
se ha mantenido hasta la actualidad y que es propia de toda escuela de
arquitectura. Si bien se dio un cambio en la catedra esto se debié a un hecho
natural producto del tiempo transcurrido antes que la aplicacion de un nuevo
modelo de ensefianza propiamente dicho. El academicismo francés dejé sin
embargo espacio para el estudio de las formas locales de produccién de la
arquitectura, como es el caso del movimiento neocolonial.

Fue de diferente repercusion en la esencia del taller el cambio como
consecuencia de la segunda reforma pues ahi se opté por otro referente
arquitectéonico de la ensefianza: la arquitectura moderna,
totalmente el modelo anterior. En este caso los cambios en las catedras si
respondieron al deseo deliberado de desplazar toda sefial de academicismo y
dar espacio a una ensefianza que se ocupe de los problemas sociales tanto

locales como nacionales.

En lo referente a la tematica trabajada vemos que desde sus inicios y durante la
década de 1920, se ensefi6 a proyectar la arquitectura academicista. Luego de la
reforma de inicios de los ‘30 se tiene una ensefianza abierta a los estilos.
Ademas del academicismo se trabajaba con las formas locales como el
necolonial y con menor presencia el neoperuano. De manera semejante al
ambito profesional, también el taller habria sido espacio para la busqueda de
una expresion arquitectdnica propia, a la que Gabriel Ramén (2003, p. 27) hace
referencia cuando sefiala la repercusion que tuvo en la arquitectura el debate
nacional entre el socialista José Carlos Mariategui y el ultraconservador José de la
Riva Aguero, que daria lugar al neoperuano y necolonial. La ensefianza buscaba
preparar al alumno para saber cémo hacer aquellos proyectos que el medio
laboral demandaba, enfatizando el aspecto profesional de la formacion. La
ensefianza convalida el presente mas no anticipa el futuro, se prepara al
arquitecto para una modernizacion de la ciudad sin modernidad. Luego de la
reforma de 1946 el ambito de trabajo se amplia y el taller asume las nuevas

necesidades de la sociedad de entonces.

Una lectura histérica del taller ayuda a repensar el rol del proyecto en el
contexto arquitectonico contemporaneo, preparar al alumno para confrontar

criticamente la practica proyectual en el medio laboral.
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Resumo

Este artigo apresenta um balanco da experiéncia da gestdo do DPH - Departamento
do Patriménio Histérico - da Prefeitura de S&o Paulo de 2013 a 2016. Entendemos
que o patriménio é uma questdo urbana e ndo vem sendo tratado como tal. A partir
de 2013, propusemos um ponto de inflexdo na trajetéria do DPH, dando maior
visibilidade ao patrimdnio da cidade, agilizando processos e buscando integracéo
entre esferas de governo, envolvendo as decisdes do CONPRESP (Conselho Municipal
de Preservac¢do do Patriménio Histérico, Cultural e Ambiental da Cidade de S&o
Paulo) e da propria burocracia da prefeitura. Contudo, ainda falta a perspectiva de
formulacgdo de projetos urbanos para bairros histéricos: o centro, o Bexiga e a area
da Luz. Buscamos ainda alargar o conceito de patrimdnio e formas mais efetivas e
democraticas da sua valorizagdo e protecdo. Essas foram as inovagdes que
procuramos introduzir na nossa gestéo. O Artigo estrutura-se em quatro partes: em
primeiro lugar, expomos o histérico das a¢des de preserva¢do, no municipio de Séo
Paulo; a seguir, descrevemos a evolucdo critica do DPH nestes 40 anos de existéncia
e, finalmente, apontamos as inovag8es introduzidas nesses quatro anos sem, no
entanto, a articulagdo efetiva com a Politica Urbana, nem a concretizacdo de projetos
urbanos. Essa lacuna é nossa conclusdo.

Palavras-chave: patrimoénio histérico; patrimoénio cultural; gestdo; bairros histéricos.
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Abstract

This article presents an overview of the experience of the management of the DPH -
Department of Historic Heritage - in the City of Sdo Paulo from 2013 to 2016. We
understand that the city heritage is an urban issue and that it has not been treated as
such. From 2013 on, we proposed a turning point in the DPH trajectory, giving greater

visibility to the historic heritage of the city, streamlining processes and seeking
integration between spheres of government, involving the decisions of CONPRESP
and the city hall's own bureaucracy. However, we still lack the perspective of
formulating urban projects for historical neighborhoods: the city center, the Bexiga
and the Luz's area. We also sought to broaden the concept of heritage and more
effective and democratic forms of its valorization and protection. These were the

innovations we tried to introduce in our management. The article is structured in four

parts: firstly, we present the history of preservation actions in the city of Sdo Paulo
then, we describe the critical evolution of the DPH in its 40 years of existence and,

finally, we point out the innovations introduced in those four years without, however,
a real integration with Urban Policy, neither the realization of urban projects. This lack

is our conclusion.

Keyword: historic heritage; cultural heritage; management; historical neighborhoods.

Resumen

En este articulo se presenta un resumen de la experiencia de gestién DPH -
Departamento Histérico - Ayuntamiento de Sao Paulo de 2013 a 2016. Creemos que
la equidad es un tema urbano y no ha sido tratada como tal. A partir de 2013,
propusimos un punto de inflexién en la trayectoria de la DPH, dando mayor
visibilidad al patrimonio de la ciudad, la racionalizacién de los procesos y la busqueda
de la integracion entre los niveles de gobierno, que implica decisiones CONPRESP y la
propia burocracia del ayuntamiento. Sin embargo, todavia existe la posibilidad de que
los proyectos de disefio urbano de los distritos histéricos :. El centro, la vejiga y el
area de la luz tenga por ampliar ain mas el concepto de patrimonio y los modos mas
eficaces y democraticas de su mejora y proteccion. Estas son las innovaciones que se
proponia introducir nuestra gestion. El articulo se divide en quatro partes: en primer
lugar, se explica la historia de las acciones de conservacion, en Sao Paulo; a
continuacién, describir la evolucion critica de DPH en estos 40 afios de existencia y,
por ultimo sefialado las innovaciones introducidas en esos cuatro afios, sin embargo,
la real integracion com la Politica Urbana, tampoco laimplementacién de proyectos
urbanos.esta lacuna es nuestra conclusion.

Palabras clave: patrimonio histérico; patrimonio cultural; administracion; distritos
historicos.
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INTRODUGAO / INTRODUCCION

do patriménio na cidade de S3o Paulo. Nele apontamos a lacuna de
articulacdo da questdo do patrimdnio com o desenvolvimento da cidade
de S3o Paulo, por meio de uma gestdo especial de bairros historicos.

E ste texto se apresenta como um balanco critico da experiéncia da gestdo

Partimos do entendimento de que a propria criagdo do Departamento de Cultura,
em 1935, foi uma inova¢do que buscamos resgatar na gestdo do DPH de 2013/16.
De la para cd, passamos por uma redugdo do escopo do que poderia constituir a
heranca patrimonial de Sdo Paulo: a protecdo de bens culturais se restringiu aos
edificios, deixando de lado a riqueza imaterial da producado cultural e da questao
urbana. A comemoracdo dos 80 anos da criagdo do departamento de Cultura, da
cidade de S3do Paulo, e 40 anos do Departamento do Patriménio Histérico
demandaram uma revisdo.

Hoje, em Sdo Paulo, temos algo em torno de 3559 edificios e 10 bairros
tombados envolvendo mais de um milhdo de municipes. Desses imoveis, 1800
aproximadamente estdo concentrados na area Central, 905 estdo no Bexiga, os
demais na area da Luz e espalhados na cidade. Entendemos que a partir de 2013
foi proposto um ponto de inflexdo na trajetéria do DPH, dando maior visibilidade
ao patrimbnio da cidade, democratizando e agilizando processos, buscando
integracdo, envolvendo as decisdes do CONPRESP e da prépria burocracia da
prefeitura, além de buscar alargar o conceito de Patrimonio - que se estreitou -
e formas mais efetivas de prote¢do. Essas foram as inovagdes que buscamos
introduzir na nossa gestdo.

Estruturamos este artigo em trés partes: em primeiro lugar, expomos o histérico
das acBes de preservacdo no municipio de Sdo Paulo, prote¢do do Patriménio
Histérico do 6rgdo estadual (CONDEPHAAT- Conselho de Defesa do Patrimonio
Histérico, Arqueoldgico, Artistico e Turistico do Estado de SP) nos anos 1960. A
seguir, descrevemos a evolugdo critica do DPH nestes 40 anos de existéncia e,
finalmente, apontamos as inovag¢des introduzidas nesses quatro anos. Apontamos
ainda a lacuna de uma visao urbanistica do Patrim6nio em Sdo Paulo.

ANTECEDENTES A CRIACAO DO DPH 1935 - 1975

Embora ampliando seu escopo discursivo, a agdo do CONDEPHAAT, nas
primeiras décadas de existéncia, foi similar ao nivel nacional: tombamento
de “monumentos” bandeiristas, construidos em taipa de pildo, e poucos
recursos investidos de forma centralizada. O conselho introduziu a protegao
de conjuntos urbanos, como as vilas operarias, além da definicdo de areas
envoltérias com 300m em torno de cada monumento.

A possivel inspiracdo para a criacdo das areas envoltérias baseia-se nas areas de
prote¢do a monumentos da Franga com 500m. A partir dai, formulou-se a ideia
similar de uma area envolvendo o bem tombado para valorizagdo, agora nao sé
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de monumentos, mas de conjuntos urbanos. O Municipio de Sdo Paulo, a partir
do DPH, anos depois, do nosso ponto de vista, reproduziu este equivoco.

O novo 6rgao estadual estabeleceu uma acdo complementar, e paralela ao 6rgao
federal, salvaguardando os bens de interesse do Estado de Sao Paulo e tombando
“ex-officio” os exemplares arquitetdnicos inscritos no livro de Tombo Federal
(Emplasa 1984). Caberia entdo aos municipios, o tombamento e prote¢do
referente a memoria e histéria da cidade, fato que passa a ocorrer desde o ano de
1988, com o tombamento do Casardo a rua Brigadeiro Luiz Antonio.

A protecdo dos bens culturais municipal demorou alguns anos, apés a criacdo do
CONDEPHAAT, para ser concretizada e em 1974, e ocorreu por iniciativa da
COGEP - Coordenadoria Geral de Planejamento da PMSP. Foi realizado um
levantamento por Carlos Lemos e Benedito L. de Toledo, dos bens de significado
cultural a serem protegidos. Note-se que a primeira acdo de preservagao do
Patriménio Cultural no municipio surge dentro do érgdo de planejamento
urbano e se transforma posteriormente nas zonas especiais Z8-200 através da
lei 83285 de 1975.

Em 1974, sob a coordenacdo da COGEP, coordenadoria Geral de Planejamento,
vinculada ao gabinete do entdo prefeito Miguel Colasuonno, Jodo Evangelista
Ledo encomenda uma série de projetos voltados a Revitalizagdo do Centro
denominados “Projeto Centro: investiga¢des preliminares”, onde habitacdo,
transporte, areas verdes e bens culturais foram tratados.

A indicacdo do banqueiro Olavo Setubal, para suceder o referido Prefeito,
levou a COGEP a incluir no Projeto Centro, um estudo sobre a recuperagao
do Edificio América, antigo Martinelli, de propriedade parcial do Banco Itau
América, fato se concretizou com a posterior desapropriacdo publica e
reciclagem durante a gestdo seguinte.

Dentro desse quadro é feita uma encomenda aos arquitetos Benedito Lima de
Toledo e Carlos Lemos, ambos professores do Departamento de Historia da FAU
USP, de localizar conjuntos urbanos e organizar uma lista de edifica¢des “dignas
de tombamento”, segundo Carlos Lemos. E realizado entdo o primeiro inventario
de bens culturais da cidade de Sdo Paulo que se transformard no documento
COGEP-PR 025/75: “Edificios de valor histérico e paisagistico”, posteriormente
incluido no quadro 8B da lei 8328 de 2/12/1975 e na lei 8759 de 7/9/1978 que
estabelece as zonas de uso Z8-200 e no Programa de preservagdao de bens
culturais arquitetdénicos da area Central de Sdo Paulo.

A identificagdo dos bens culturais foi o primeiro passo que seguido de estudos
de articulagdo urbanistica através do Plano de Reambientacdo de 1976
(documento SMDU mimeo) e do Estudo de implanta¢do do Instrumento de
transferéncia aplicado as areas historicas do MSP, também do mesmo ano,
realizados pelas equipes técnicas COGEP, EMURB e DPH/SMC, por solicitagao do
coordenador COGEP, da nova gestdo, Candido Malta Campos Filho, que buscava
integrar as duas dimensdes. Através da analise urbanistica, buscava-se avancar
ndo s6 em relagdo a identificagdo dos bens culturais inovando definindo um
plano de massas (COGEP,1976) através de gabaritos nos imdveis lindeiros, niveis
de protecdo (P1, P2, P3), como também na formula¢do do instrumentos de

CADERNOS DE POS-GRADUAGCAO EM ARQUITETURA E URBANISMO * V.17 N.1T JAN./juL. 2017 < ISSN 1809-4120 | 29
http://editorarevistas.mackenzie.br/index.php/cpgau
DOl 10.5935/cadernospos.vi7n1p26-39



INOVACOES E AUSENCIAS NA GESTAO DO PATRIMONIO

isencdo tributaria e de transferéncia do potencial construtivo,(COGEP,1977) que
sO seria regulamentado pela lei 9725 de 1984, na gestdo democratica do
prefeito Mario Covas.

A Preservacdo do Patriménio histérico Municipal surge no ambito do
Planejamento Urbano, entretanto, com a posterior criacdo do DPH em 1975 e
CONPRESP em 1985 e efetivacdo em 1988 do tombamento Municipal, o
Patrimbnio deixa de ser tratado urbanisticamente e volta a ser olhado de
forma pontual.

IDENTIFICACAO PARA TOMBAMENTO COMO RESISTENCIA:
1975 A 2004

O DPH, criado em 1975, sé teve sua Divisao de Preservacao constituida em 1977.
Neste ano, junto a COGEP, por solicitacdo da Companhia do Metropolitano de Sdo
Paulo, foi iniciado um segundo importante inventario nos bairros da Zona Leste
onde seria implantado o metré: a ZML, ou Zona Metrd Leste. Um extenso
levantamento foi elaborado com o objetivo de proteger bens culturais que seriam
transformados ndo s6 com a implantacdo metroviaria como também com o
adensamento previsto. InUmeros iméveis desse inventario foram demolidos.

Aponta-se que a simples identificacdo e até mesmo o tombamento de iméveis
histéricos, apesar de constituirem importante instrumento, sdo primeiros
passos que requerem formas posteriores de protecdo efetiva. Nos anos
subsequentes, o DPH se pautou por realizar inUmeros e importantes
inventarios, que foram, no entanto, insuficientes para garantir uma politica de
preservacao do patrimdnio da cidade de Sdo Paulo.

No periodo assinalado a constituicdo do DPH e a criagdo do CONPRESP em 1985,
regulamentado em 1988, representou uma fragmentacdo com a questdo
urbana, uma vez que se baseou unicamente no instituto do tombamento,
importante, mas limitado em termos de protecdo efetiva. E consenso entre
especialistas que o tombamento é o segundo passo para essa protecdo e o que
caracterizou a a¢do do DPH neste periodo, foi a identificacdo de bens a serem
protegidos, o primeiro passo abrindo processos de tombamento sem chegar a
uma efetiva salvaguarda.

Sob a luz de um momento singular para preservacdo, tanto na cidade de Sao
Paulo como no Brasil, o Inventario Geral do Patriménio Ambiental - Igepac foi
gestado e teve sua metodologia estabelecida entre os anos de 1982 e 1983. Esse
inventario buscava ir além da preserva¢do pontual do bem, identificando as
caracteristicas urbanas que constituiam o patrim6nio ambiental e cultural de
cada bairro, registrando-se e elaborando propostas de preservacdo.

O exemplo paradigmatico da cidade de Bolonha na Itdlia e o curso “Patrimonio
Ambiental Urbano” realizado em 1978 na FAU USP ampliaram o conceito de
Patrimbnio /Monumento consagrado até entdo. Contribuiram também a Carta
de Veneza (1964) que tratou de conjuntos Urbanos e ambiéncia, a Declaracdo de
Amsterdam que tratou da conservac¢do integrada.
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A delimitacdo territorial do Igepac era o bairro. Buscava-se uma sucessao de
inventarios, que partiram do centro em direcdo as periferias, com o objetivo de
chegar a cobrir todo o territério do municipio. O primeiro bairro a receber o
Igepac foi a Liberdade, em 1983. Porém esse primeiro inventario ndo resultou
em uma acdo de preservacdo efetiva, considerando que na época o Conpresp
ainda ndo havia sido criado.

ApOs o inicio da atuagdo do Conpresp, em 1988, os Igepacs viveram um novo
momento, pois puderam subsidiar medidas efetivas de preservacdo.

O bairro da Bela Vista foi alvo de um Igepac em 1985, o que resultou em um
processo de abertura de tombamento em 1990 pelo Conpresp. O tombamento
definitivo ocorreu em 2002, ap6s atualizagcdo e algumas revisdes quanto a
propositura inicial (D’ALAMBERT, 2006). Diversos outros Igepacs foram
elaborados ao longo das décadas de 1990 e 2000, o que ndo excluiu a existéncia
de inventarios tematicos, realizados paralelamente.

Em 1985 foi iniciado o Igepac Barra Funda, que teve somente a area do Teatro Sdo
Pedro inventariada completamente, ficando o restante com fichas por terminar. Ja
a area central da cidade foi objeto de dois Igepacs: o primeiro em 1987, nomeado
Igepac Centro Velho, e o segundo em 1988/1991, designado Igepac Centro Novo.
Grande parte dos bens inventariados nestes estudos ja se encontravam
protegidos pela Z8200. E importante salientar que estes estudos serviram de
subsidio para o tombamento do Vale do Anhangabat (CONPRESP, 1992).

O DPH elaborou outros Igepacs sobre a regido central de Sdo Paulo: em 1990
para os Campos Eliseos e a Consolacdo, e em 1991 para o bairro da Vila
Buarque. No periodo de 1993 a 1997, os bairros de Santa Cecilia, Higiendpolis e
Santa Efigénia também tiveram seus Igepacs. Porém, assim como os dois
anteriores, sem solicitacdo de tombamento.

Com o passar do tempo e as demandas advindas da atuacdo do Conpresp, 0
DPH passou a ter novas atribui¢cdes burocraticas, no tocante ao universo dos
bens tombados na cidade. O aumento do volume de trabalho e a reducdo da
equipe de técnicos do DPH foram responsaveis pelo abandono, pouco a pouco,
das praticas de inventario realizadas. Vale ressaltar que, além dos Igepacs, que
seguiam uma metodologia especifica, o DPH também se dedicava a inventarios
tematicos, tais como o inventario da Arquitetura Moderna Paulistana, que iniciou
por um pedido do Docomomo Brasil. Um suspiro de Mario....

Ainda nos anos 1980, foi aprovada uma Lei (10598/88) que isentava imoveis
restaurados, protegidos por lei ou ndo, em 50% de IPTU, pelo periodo de dois
anos. Nenhum proprietario pleiteou esses recursos (VENTURA, 2014). As
operagdes urbanas e a Lei de Fachadas prorrogaram de alguma forma esses
instrumentos iniciais, mas com resultados pouco expressivos: somente 20
edificios se beneficiaram dessa legislacdo e até hoje ndo houve continuidade.

Um balanco de 25 anos do DPH/Conpresp, apesar de positivo, ndo vai além da
identificacdo e do tombamento de quase 3.600 iméveis e 10 bairros. Tombou-se
muito ou pouco em face da escala da metropole? Nao é possivel dizer se o
conjunto de bens tombados ou em processo de tombamento da conta da
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histéria de Sdo Paulo. Um sistema de gestdo informatizado e critico poderia
responder essa questdo, dentro de uma periodizacdo do processo de
urbanizacdo da cidade.

FRAGMENTAGAO E RECUPERAGAO ICONICA DPH DE 2005 A 2012

Até a formulagdo do Plano Diretor de 2002, a acdo do DPH pautou-se por ampliar
os inventarios e abrir processos de tombamento, sem investir em protec¢do efetiva
e sem estimular sua conservacdo. A definicdo das ZEPECs, em 2002, se aplica as
Z8-200 (muitas j& demolidas), aos imoveis tombados pelo Iphan, Condephaat e
Conpresp, além do Quadro 6, que apresenta uma listagem de imoveis de
arquitetura moderna produzida pela Sempla, sem interferéncia do DPH.

Os planos Regionais, por subprefeituras, aumentaram a listagem de bens
indicados pela popula¢gdo, num movimento inovador de definicdo do que deve
ser preservado. Embora democratico, o processo de indicagdo de bens culturais
é heterogéneo e sobrecarrega os técnicos do DPH, cuja estrutura foi ampliada
com o Museu da Cidade e do Arquivo Histérico, tornando as dimensdes do DPH
maiores que a estrutura de preservagdo propriamente dita.

A estrutura original do DPH, tripartite, incluia a Divisdo de Preservagao, com
as sec¢Bes de: 1. Levantamento e Pesquisa, 2. Critica e Tombamento, 3.
Divulgacdo e Publicacdes, 4. Projeto, Restauro e Conservacdo, 5. Programas
de Revitalizacdo; a Divisdo de lconografia e Museus, com as seccdes: 1.
Administracdo de Museus e 2. Museu Imagem Fotografica da Cidade de Sao
Paulo; e a Divisdo do Arquivo Histérico, com as se¢bes de: 1. Estudos e
Pesquisas, 2. Classificacdo e Catalogacdo de Manuscritos.

Ao incluir dimensBes importantes como o Museu da Cidade e o Arquivo
Historico, o DPH perdeu o foco na preservacdo. O Arquivo Municipal foi
desligado em dezembro de 2012. A Divisdo de Preserva¢do em 2002 tinha 60
técnicos. Hoje o quadro é de 18 técnicos, sendo que 8 ja podem se aposentar,
sem previsdo de substituicdo.

Em 2010, constituiu-se o Museu da Cidade. Em 2012 o Arquivo Historico foi
desmembrado do DPH, que por decreto deve ter foco na preservac¢do. O Arquivo
Historico e o Museu da Cidade, desmembrados, se organizariam numa fundacdo
aos moldes do Theatro Municipal. Essa reorganizacdo se justifica pois dard mais
forca a integracdo do Patrimdnio com a questdo urbana. Por outro lado,
fortalece também o papel do Museu, pois, na cidade contemporanea, a Cultura,
mais do que o turismo, tem um papel estruturador.

Historicamente, o Conpresp, vinculado ao gabinete da SMC, atuou de forma
desintegrada com o DPH, embora seu suporte técnico se fundamentasse na
Divisdo de Preservacao.

Até a presente gestdo, técnicos dessa divisdo sé eram convidados a participar
das reunides do Conselho quando chamados a apresentar suas pesquisas e
pareceres. O Conselho também se mantinha de portas fechadas para a
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populagdo, convidando apenas os diretamente interessados na pauta para
apresentacdo de suas propostas.

Um passo importante desse periodo foram as recupera¢des de icones do nosso
patrimonio, parcialmente financiados por recursos do BID para o centro: Casa
numero Um, Beco do Pinto e Casa da Marquesa, e Theatro Municipal. Além da
premiada Praca das Artes, uma postura inovadora de recupera¢do do icOnico
Conservatoério Musical, aliada a um projeto contemporaneo que ja vinha sendo
idealizado havia tempos e que foi parcialmente implementado gracas ao projeto do
Brasil Arquitetura e do empenho do secretario Carlos Augusto Calil a frente da SMC.

A partir de 2004, sob a Lei 13.885/04 (Lei de Zoneamento), até 2014, quando o
atual Plano Diretor foi aprovado, os resultados melhoraram, mas ainda em
pequeno numero: foram emitidas 36 declaracdes e ainda 44 transferéncias
foram efetivadas. Uma declaragdo pode ser parcelada em mais de uma
transferéncia. Esses numeros, frente ao de imédveis protegidos na cidade,
mostram a necessidade de instrumentos mais efetivos da capta¢do de
recursos para recuperacdo e conservagao de bens tombados.

A SMDU contabiliza 2.420 ZEPEC-BIR, bens privados de interesse publico, que
podem transferir potencial. Esse interesse publico, porém, ndo desperta na
sociedade paulistana (ou brasileira) grande empolgac¢do ou prestigio: a prote¢ao
é vista como limitagdo econdmica, e o DPH é visto como érgdo restritivo. A
negacao do prestigio social dos bens culturais, aliada a inexisténcia ou entrave
de aplicacdo de instrumentos de incentivo (Lei de Fachadas, Lei Rouanet etc.),
provoca desvalorizagdo social e econdmica dos bens tombados.

Ainda precisa-se avangar no acesso a informacdo. O CIT - Cadastro de Imoveis
Tombados, criado em 1985 e implantado em 2009, ndo se constitui de fato num
sistema informatizado de gestdo do patrimdnio, pois apresenta problemas na
disponibilizacdo e manejo. No que concerne a inser¢do de dados, existe o entrave
relativo ao endereco do imoével, que ndo é a chave de entrada, pois a chave de
insercdo é o setor/quadra/lote (SQL), o que dificulta a clareza da consulta.

No que se refere a insercdo de legislacdo de tombamento, ndo é possivel
distinguir, por bem tombado, quais instancias de tombamento incidem sobre ele
- se Iphan, Condephaat ou Conpresp - ou mesmo quais resolu¢bes se aplicam.
Como exemplo, trazemos a incidéncia da RES. 28/13, que libera de anuéncia do
Conpresp a reforma simples ou manutencdo de bem tombado.

Existe também o conflito relativo a diversidade de informac8es. O sistema de
logradouros tem duas distintas de identificagdo, e o CIT (Cadastro de Imdveis
Tombados) estad estruturado de uma terceira forma. Sao limitantes também a
falta de interligacdo com o Mapa Digital da Cidade e com outras bases de dados,
como por exemplo o elaborado pela Fundag¢do para a Pesquisa em Arquitetura e
Ambiente - Fupam para DPH em 2012.

O Fundo de Captagdo de Multas - Funcap, criado em 1985 e regulamentado em
2006, s6 passou a ser aplicado em 2014, quando problemas de gestao foram
resolvidos: notificacdo adequada aos proprietarios, informacdao e definicdo de
quadro contabil na Secretaria de Financas, além do novo calculo de multas
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(decreto de 31 de janeiro) e da recente transformacdo de multas em
compromisso de reversdo de danos ao bem tombado (Lei de agosto de 2015).

INOVACOES POSSiVEIS NA GESTAO DO DPH (2013/2016)

Como vimos o processo continuo de identificagdo, inventario e tombamento
conduziram a uma situacdo de congestionamento do DPH, ndo s6 em termos
numéricos, mas de dimensdo de objetos tombados, sem contribuir efetivamente
para a preserva¢do. A preservacdo propriamente dita do Patrimdnio Histoérico
ndo ocorre vinculada a uma Politica Urbana, ndo se conhece o Patrimbnio
“protegido”, que na sua maioria é privado. Também ndo se estimula uma
valorizagdo social da histéria e da memoria da cidade através de instrumentos
aos proprietarios privados de bens de interesse publico.

O debate de paisagem cultural e do patriménio imaterial demanda uma
atualiza¢cdo de posturas e instrumentos mais amplos e inovadores que os até
entdo utilizados. Além disso, uma democratizacdo das propostas vem sendo
demandada pela sociedade. Nas discussGes para a elaboragdo do Plano diretor
de 2014, foi aprovado um novo instrumento Territério da Cultura e da Paisagem
(TICP), que ainda carece de conceituagao.

Como vimos Sao Paulo tem quase 3000 imoveis tombados. Desses 1500 estdo
na area central e 905 no bairro do Bexiga. Ndo é pouca coisa. O tombamento,
ou a protecgdo legal, é apenas um dos trés pilares em que a preservacdo do
patrimdnio historico se sustenta. A identificacdo, por meio da producdo de
inventarios ou da indicacdo popular, é outro. Mas este artigo trata
especialmente do terceiro pilar: a valoriza¢cdo. Ou seja, do conjunto de acdes
que cria valor social e econdmico para os bens culturais. Uma gestdo especial
para o centro e bairros histéricos € uma lacuna no nosso processo de
formulagdo de uma Politica Urbana, que inclui projetos urbanos como o arco
Tieté, sem, no entanto focalizar na preservagao do Patriménio Histérico. Um
inicio de dialogo, com SP Urbanismo, ocorreu na Operacdo Urbana Bairro do
Tamanduatehy ainda sem superacdo de conflitos entre desenvolvimento
(verticalizacdo) e preservagao

Embora os trés pilares tenham igual importéncia, nesta ultima gestdo do
DPH e do Conpresp (os 6rgdos municipais do patrimdnio), buscou-se
enfatizar justamente a valorizacdo do patrimOnio, por entendé-la como
estratégica para impulsionar todas as outras.

Essa decisdo surgiu de um diagndstico da atuacdo do DPH desde sua criacdo, em
1975: os esforcos de identificagdo sistematica foram pouco a pouco
desmobilizados, e a valorizagdo nunca chegou a tomar corpo dentro do
departamento. A constatac¢do levou ao texto publicado no inicio da nova gestao,
em 2013, neste mesmo espaco: “O Patriménio Invisivel”.

Como sensibilizar a populagdo para a importancia de sua memoria
compartilhada? Como fazer dela uma guardia eficaz de seu patriménio cultural?
Como democratizar e popularizar esse patriménio? Nessa tarefa, o DPH inovou a
politica de preservagao. Tirou partido do crescente interesse do paulistano em
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ocupar os espagos publicos e implementou a Jornada do Patrimdnio em S&o
Paulo, agora parte do calendario oficial da cidade.

Na primeira edicdo do evento, em 2015, foram mais de 400 atividades de
memoria concentradas em um final de semana de dezembro. Cerca de 40 mil
cidaddos puderam fazer visitas guiadas a imodveis histéricos, acompanhar
roteiros de meméria, assistir palestras, participar de oficinas e ver
apresentacdes artisticas ligadas a nosso patrimonio imaterial. A segunda edicdo,
em agosto, foi novamente um sucesso de publico e consolidou o evento.

Outra agdo inovadora para a visibilidade do patriménio foi a criacdo do selo
“Valor Cultural Paulistano”. Ao reconhecer estabelecimentos tradicionais da
cidade e iméveis importantes para segmentos especificos da populagado, o selo
ofereceu ao cidaddo uma ferramenta para lutar pela preservacdo de seus bens,
conduzindo a maior participagao popular.

Também criado nessa gestdo, o Blog do DPH (temporariamente em recesso
devido a Lei Eleitoral) teve mais de 1500 acessos e 5000 curtidas nos meses em
que ficou ativo. Usando linguagem acessivel, trouxe temas diversos e, diferente
de outros blogs institucionais de patrimbénio, produziu conteddo préprio
abordando temas que estavam na ordem do dia. Ao ndo se pautar unicamente
pela divulgacdo de a¢Bes do departamento, mostrou como é possivel usar os
meios digitais para promover a educagao patrimonial.

Entendendo que a visibilidade sé pode ser atingida com a ampliacdo da
participacdo democratica da sociedade civil, o Conpresp abriu ao publico, a
partir de 2013, as reunides do conselho. Antes, nem mesmo o0s técnicos
responsaveis pelos processos em analise tinham sua participagdo permitida.

Ao assumir a direcdo do DPH estruturamos uma Politica baseada em cinco
diretrizes: Uma primeira de estruturacdo e refundacdo do DPH com foco na
preservacao e no conhecimento do que ja foi tombado ou estd em processo de
tombamento para efetivamente responder se 0 que esta protegido corresponde
aos periodos de evolugdo urbana da cidade.

Um segundo passo foi o foco na insercdo urbanistica da salvaguarda do
Patrimonio Historico e a possibilidade de obtencdo de recursos através de grandes
Projetos Urbanos, como as Operag¢des Urbanas previstas para a cidade no novo
Plano Diretor, que incluiu novos instrumentos, tais como territérios culturais e
ZEPEC Zonas Especiais de protecdo cultural, além de isen¢des tributarias.

O processo de inventarios e identificacdo do Patriménio a ser protegido devera
ser descentralizado num didlogo constante com a populacdo que deve se
compor com a técnica para definir sua “heran¢a”. Convénios com universidades
poderdo dar consisténcia e foco aos procedimentos que inovadores deverdo ser
aplicados dentre suas novas perspectivas, voltados para pesquisa aprofundada.

A agilidade de procedimentos e respostas mais rapidas a sociedade foi constituida
através da informatizacdo, articulacdo com as demais esferas de governo. Foi
assinado em dezembro de 2013 o convenio do municipio com os érgdos estadual
e federal criando o ETGC Escritério técnico de gestdao compartilhada, espago de
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articulacdo entre as trés esferas que possibilitou a definicdo comum de 34 areas
envoltérias num total de 60.Entretanto a regulagdo de ares envoltorias, apesar de
facilitar a vida dos municipes ndo se constitui numa regulagdo urbanistica.

Finalmente, a obtencdo de recursos e a valorizacdo da meméria coletiva podera
reconstituir nossa histéria em busca de um futuro de melhor qualidade urbana,
constituindo o Patriménio Histérico em elemento de inclusdo social em face dos
desafios de uma contemporaneidade liquida.

Além de a¢Bes de visibilidade, a valorizagdo do patrimdnio presume o apoio ao
proprietario de bem tombado por meio de politicas de incentivo. Diante da
escassez de recursos para investir diretamente, por meio de isen¢des fiscais ou
financiamentos subsidiados, o DPH criou o piloto do projeto “Fabrica de
Restauro” na Vila Maria Zélia com o objetivo de estimular a gestdo compartilhada
e 0 cooperativismo de pequenos proprietarios de bens tombados privados.

Outra agao que procura facilitar a conservagao dos bens culturais é a articulagdo
dos oOrgdos de patrimbnio nas trés esferas de governo. Estd em processo a
criacdo de um escritorio de gestdo compartilhada Iphan/Condephaat/Conpresp,
com o objetivo de tornar menos burocratica a aprovacdo de interven¢des em
iméveis tombados ou préximos a eles.

Para “limpar a pauta”, O DPH e o Conpresp foram reorganizados, dimuindo para
quase zero o numero de processos em fila para analise. A medida agilizou a
tramitacdo de pedidos, facilitando a vida do proprietario de bem tombado. Mas
também se espera, como préximo passo, que os técnicos do DPH possam
novamente se dedicar aos importantissimos inventarios de bens culturais.

Criagdo de conhecimento também ¢é chave para a preservagdao. Convénios
firmados com a FFLCH e a FAU-USP, entre outras universidades, vdo estimular e
facilitar o uso dos arquivos do DPH na produgdo de pesquisas. Em
comemoragdo aos 40 anos do DPH foi criada a série de eventos Patriménio em
Debate, que ja teve 10 edi¢des abordando temas recorrentes e conflituosos
como com a arte urbana, a arquitetura moderna, a arqueologia.

Para incentivar a preservacdo e gerar recursos para O investimento em
patriménios histéricos publicos, o DPH regulamentou efetivamente sua
legislacdo de multas. Embora elas ja estivessem previstas desde 1985, nunca
foram aplicadas. Ainda assim, como o interesse maior é a preserva¢do, ndo a
punicdo, criou-se a possibilidade de o proprietario reverter o dano por meio de
um termo de ajuste de conduta, o que o isenta da multa.

Nao foram poucas as inova¢des dessa gestdo que se encerra. O patrimdnio de
Sdo Paulo e o DPH, seu 6rgdo de defesa, estdo mais visiveis e fortalecidos.
Entretanto a fragmenta¢do do Patrimdnio com a questdo Urbana Patriménio
historico com a questdo urbana nos aponta uma lacuna com relagdo a gestdo de
bairros histéricos.
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CoNcLUSAO: PoLiTicA URBANA E PATRIMONIO?
ConcLUsION: URBAN PoLicy AND HERITAGE?

Embora nos ultimos anos tenhamos presenciado varias inova¢es na gestao
do Patrimonio Cultural de Sdo Paulo, nossa abordagem histérica a respeito da
acdo do 6rgdo municipal aponta a lacuna de uma efetiva integracdo do
Patriménio com a Politica Urbana. Apesar da primeira normativa de protecao
as Z8-200 ter surgido dentro do 6rgdo de planejamento, apontamos nesse
artigo a fragmentacdo entre as duas questdes.

Nos debates que realizamos no ambito do DPH para contribuir com a
formulacdo do plano, pode ser considerado um avan¢o a criacdo do TICP, ainda
requerendo conceitua¢do. Nas Operac¢Bes Urbanas ainda ha uma incipiente
definicdo de poucos recursos para pesquisa. No Arco Tieté ndo ha mencdo a
preservacdo do Patrimdnio e na operacdo Urbana Mooca Vila Carioca deu- se
um embate técnico na listagem de bens a serem preservados definida pelo DPH.

Uma gestdo especifica voltada para a area central e para bairros histéricos como
0 Bexiga e a Luz é necessaria para uma efetiva formulacdo de Politica de
preservacdo do nosso PatrimOnio Histérico. A experiéncia internacional de
Projetos Urbanos aponta a possibilidade de obtencdo de recursos para o
financiamento da cidade. Em Sdo Paulo verificamos que o Patrimdnio ndo é
prioridade. Fato compreensivel dadas nossas caréncias basicas e grandes
desigualdades sociais.

A lacuna apontada neste texto nos remete a uma questdo pedagégica: como
formamos nossos alunos de arquitetura? Qual o respeito as pré-existéncias?
Como podemos sensibilizar nossos estudantes para olhar nosso Patrimdnio
como elemento de Inclusao social?
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Resumo

O fendmeno dos portos na cidade pode ser associado as rela¢cdes socioeconémicas
de ordem temporal e espacial distintas, sempre balizadas por questdes globais. Este
artigo trata desse fendmeno em ambito local, com abordagem sobre modernizacdo
portuaria, evolu¢do urbana e transformacdo do territério e da paisagem da Capital
capixaba (Vitoria/ES/Brasil), desde sua génese ao contexto contemporaneo. Estdo
entre os fatores que modificam, de modo permanente, a reconfiguracdo territorial e

' Este estudo foi publicado em versdo ampliada nos anais do XIIl Seminario de Histéria da Cidade e do Urbanismo: Tempos e Escalas da
Cidade e do Urbanismo, Brasilia, 2014. Ver CAMPOS, M. M.; FIM, M. Processos territoriais e paisagem: porto na cidade de Vitéria (ES/Brasil).
In: PEIXOTO, E. R.; DERNTL, M. F.; PALAZZO, P. P.; TREVISAN, R. (Orgs.) Tempos e escalas da cidade e do urbanismo: Anais do XIIl Semindrio de
Histéria da Cidade e do Urbanismo. Brasilia, DF: Universidade Brasilia- Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, 2014. Disponivel em:
<http://www.shcu2014.com.br/content/processos-territoriais-e-paisagem-porto-na-cidade-vitoria-esbrasil>. O contelido exposto integra
ainda os resultados das pesquisas “Porto na cidade: uma agenda de pesquisa exploratéria” (apoio CAPES-CNPqg e FAPES) e “Cidade
portudria na Vitéria Metropolitana (ES)” (apoio CNPq), com coordenacdo de Martha M. Campos e colabora¢do de Minieli Fim, ambas
autoras deste artigo.
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paisagistica de Vitéria: a substituicdo dos antigos cais pelo porto moderno, no final do
século XIX; a reestruturacdo urbanistica e econémica da antiga vila nos moldes de
praca de comércio, no século XX; a expansdo e diversificacdo da atividade portudria
em area distante do primeiro nlcleo portuario da cidade, nos anos 1960; a expansado
das plantas industriais e dreas retroportudrias, nas Ultimas décadas do século
passado; e o novo ciclo de expansédo da atividade portudria em esfera metropolitana,
no século XXI. Este trabalho busca elucidar o fendmeno dos portos na cidade a partir
de processos histéricos contextualizados em Vitéria, nos quais se observa a produgdo
territorial do porto e da cidade, por meio da denominada modernizacdo e expansao
de ambos. O compartilhamento do uso do territério revela de inicio uma relagdo de
dependéncia e proximidade entre as funcdes do espago urbano e a atividade
portuaria propriamente dita. Em seguida, a partir da evolu¢do e ocupagdo urbana, se
observa o afastamento funcional entre cidade e porto, sem que, contudo se altere a
proximidade fisica e visual. Constata-se, na contemporaneidade, a permanéncia da
disputa entre cidade e porto pelo territério urbano e metropolitano que, associada
aos impactos socioambientais, afeta a paisagem e A vida urbana. Para balizar a
discussdo de alteracdo dos territérios pela légica do capital, neste estudo sob o
prisma da atividade portuaria, recorre-se ao campo disciplinar da geografia, a partir
de Milton Santos e David Harvey, ambos criticos contundentes a dominagdo local
desmedida pelo capital, a custa de graves impactos de ordem ambiental e
sociocultural.

Palavras-chave: modernizacdo portudria; evolucdo urbana; cidade; processos
territoriais; paisagem

Abstract

The phenomenon of ports in the city may be associated with socioeconomic relations
of different temporal and spatial orders, always buoyed by global issues. This article
addresses this phenomenon at local level, approaching the ports modernization,
urban evolution and transformation of the territory and the landscape of the capital
of Espirito Santo (Vitéria/ES/ Brazil), from its genesis to the contemporary context.
The replacement of the old pier for the modern harbor in the late 19th century; the
urban and economical restructuration of the old village in the form of trade square, in
the twentieth century; the expansion and diversification of port activity in distant area
from the first port city core in the 1960's; the expansion of industrial plants and retro-
port areas in the last decades of the last century; and the new cycle of expansion of
port activities on metropolitan sphere, in the XXI century, are among the factors that
change, permanently, the territorial and landscape reconfiguration of Vitéria. This
work seeks to elucidate the phenomenon of ports in the city from historical processes
contextualized in the Espirito Santo’s Capital, in which we observe the territorial
production of the harbor and the city, through the so-called modernization and
expansion of both. The sharing of the land use reveals from the start a relation of
dependency and proximity between the functions of urban space and port activity
itself. Then we observe the functional separation between city and port, yet remains
the physical and visual proximity, from urban evolution and occupation. Currently we
acknowledge the competition for territory associated to the social and environmental
impacts, affecting urban landscape and life. The contemporaneity shows the
permanence of the dispute between city and port for the urban and metropolitan
territory, associated with socio-environmental impacts, affecting landscape and urban
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life. To mark the discussion of alteration of territories by the logic of capital, in this
study under the prism of port activity, we resort to the disciplinary field of geography,
starting with Milton Santos and David Harvey, both hard critics to the local
domination unmeasured by capital, at the expense of serious environmental and
socio-cultural impacts.

Keywords: port modernization; urban development; city; territorial processes;
landscape

Resumen

El fendmeno de los puertos de la ciudad puede estar asociado con las relaciones
socioeconémicas de distintos orden temporal y espacial, siempre impulsados por
cuestiones globales. Este articulo trata de este fenémeno a nivel local, con el enfoque
en la modernizacion de los puertos, el desarrollo urbano y la transformacién del
territorio y del paisaje del capital capixaba (Vitéria/ES/Brasil), desde su génesis al
contexto contemporaneo. Se encuentran entre los factores que modifican, de manera
permanente, la reconfiguracién territorial y paisajistica de Vitdria: la sustitucion del
antiguo muelle en el puerto moderno, a finales del siglo XIX; la reestructuracion
urbanay econémica de la ciudad vieja en los moldes de plaza comerciales, en el siglo
XX; la expansion y la diversificacion de la actividad portuaria en la zona distante del
primer nucleo del puerto de la ciudad, en la década de 1960; la expansién de las
plantas industriales y las zonas retro portuarias en las Gltimas décadas del siglo
pasado; y el nuevo ciclo de expansion de la actividad portuaria en el ambito
metropolitano, en el siglo XXI. Este trabajo trata de dilucidar el fenémeno de los
puertos en la ciudad a partir de procesos histéricos contextualizados en Vitéria, en los
que se observa la produccién territorial del puerto y la ciudad, a través de la llamada
modernizacién y expansién de ambos. Compartir el uso del territorio revela iniciar
una relacion de dependencia y proximidad entre las funciones del espacio urbanoy la
actividad portuaria real. A continuacion, a partir de la evolucién y la ocupacion
urbana, nos fijamos en la separacién funcional entre la ciudad y el puerto, que ocurre
sin que se descomponga la proximidad fisica y visual. se observa, en la
contemporaneidad, la permanencia del conflicto entre ciudad y puerto de territorio
urbano y metropolitano QUE, asociada a los impactos sociales y ambientales, afecta
el paisaje y la vida urbana. Para balizar la discusiéon de cambio de los territorios por la
l6gica del capital, en este estudio, bajo el prisma de la actividad portuaria, se recurre
al campo disciplinario de la geografia, a partir de Milton Santos y David Harvey,
ambos criticos contundentes de la dominacién local desmedida por el capital, a
cuesta de graves impactos de orden ambiental y sociocultural.

Palabras clave: modernizacién de los puertos; desarrollo urbano; ciudad; procesos
territoriales; paisaje.
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DE CAIs A PORTO MODERNO, DE VILA A PRACA
DE COMERCIO: NOTAS INICIAIS

narrativa que segue se dirige ao passado, a partir do interesse pela

questdo do porto na cidade contemporanea. Dito de outro modo, o

estudo retrospectivo deste artigo pontua o debate entre o porto e a
cidade de Vitoria - capital do Espirito Santo - desde sua génese até o século XXI,
com objetivo de problematizar questdes urbanas atuais. Considera ainda que
nem tudo é tipico de uma cidade portuaria especifica, pelo contrario, quando
submetidas aos mesmos fendmenos, as cidades portuarias do ocidente se
aproximam, apesar das particularidades de cada caso. Deste modo, este artigo
volta sua abordagem para o ambito local, ciente de que a mudancga do sistema
portudrio e da relagdo do porto com a cidade segue trajetéria comum, se
considerado o contexto das cidades brasileiras.

Vitéria € uma cidade maritima que, como a maioria das cidades portuarias
brasileiras, possui, de acordo com a historia, relagdo intrinseca com o mar e seus
portos, nos quais a modernizacdo resulta na permanente reestruturacdo
territorial, paisagistica, econdémica e social da cidade. Até o inicio da Republica,
as estruturas portudrias de Vitéria correspondem a pequenos cais as margens
da baia. Nesta época, a cidade ainda ndo possui configuragdo urbana
modernizada, a exemplo de demais capitais brasileiras. Pelo contrario, Vitoria
apresenta tracado urbano irregular e ruas estreitas, sendo circundada por
bracos de mar, em territdrio dominantemente insular. Essa condicdo somente se
altera a partir do desenvolvimento de um porto moderno na cidade (ABREU;
MARTINS; VASCONCELLOS, 1993).

O crescimento portuario no Brasil ocorre a partir de 1808, com a vinda da
Familia Real Portuguesa, que decreta abertura dos portos brasileiros ao
comércio internacional (FREITAS, 2009). Com isso, se intensifica a economia do
pais e firmas comerciais europeias se instalam na costa das principais cidades
brasileiras. Em Vitéria, diversas casas de comércio sdo implantadas as margens
da baia, caracterizando a ocupacdo da frente maritima da cidade (Figura1).

Figura 1: Frente maritima da cidade anterior a implantagéo do Porto de Vitéria, em 1909.
Fonte: MIRANDA, 2001. Acervo do Servico de Patriménio Histdrico Artistico Nacional-ES.
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Ressalta-se que a movimentagdo portudria na cidade, antes da formacdo do
porto moderno, vincula-se predominantemente ao transporte de aclcar e
cereais. Somente a partir do final do século XIX, a comercializagdo do café se
torna a principal base econ6mica para o desenvolvimento e a ascensdo
comercial da capital (ABREU; MARTINS; VASCONCELLOS, 1993). O café
proporciona novo destino para o Estado e de forma bem visivel a estruturacdo
urbanistica da cidade de Vitoria. De fato,

[...] o café que langou o Espirito Santo no contexto nacional.
A antiga provincia que ndo tinha atrativos para a Coroa, e
assim fora excluida do "exclusivo metropolitano”, foi
integrada na légica mercantil de um Capitalismo que se
afirmava a partir da Europa e que tinha o café como base
(CALIMAN apud VASCONCELOS, 2011, p. 152).

Para viabilizar a exportacao do café, sao necessarias reformulag8es viarias e
urbanas, além de projetos ferroviarios, tanto no Estado do Espirito Santo como
em Vitoria. Era necessario romper com a condi¢do de isolamento da cidade que
“[...] insulava-se duplamente: pela natureza geografica e pela falta absoluta de
interligamento com os municipios do interior [...]. A estrada era, portanto,
necessidade premente e inadidvel” (DERENZI, 1995, p. 147).

Quanto aos aspectos urbanos, o governador Muniz Freire (1892-1896)
caracteriza Vitéria como “[...] cidade velha e péssimamente construida, sem
alinhamentos, sem esgoto, sem arquitetura, segundo os caprichos do terreno,
apertada entre a bafa e um grupo de montanhas” (DERENZI, 1995, p. 141). A
reestruturacdo da cidade é salientada diante do crescimento comercial que se
confronta com uma condi¢do urbana precaria, “[...] a cidade precisa de tudo:
agua e esgoto, drenagem e atérro, luz e fér¢a” (DERENZI, 1995, p. 141).

Ainda no final do século XIX, dentre os fatores de modernizacdo das cidades
brasileiras, destacam-se a constru¢do e o aprimoramento de seus portos, que
resultam na transformacdo dos nucleos coloniais. Por essa logica, em 1895,
organiza-se a Comissdao de Melhoramentos de Vitéria, que prevé moderniza¢do
da cidade junto ao porto (FREITAS, 2010). Nas décadas seguintes, a cidade
reformula-se para se tornar praca de comércio e de conexdo com outras regides,
devendo expressar imagem compativel com a concep¢do de porto moderno.
Isso resulta em aterros, saneamento urbano, reestruturagdo viaria, criacdo de
espacgos publicos, em suma, em obras que caracterizam a nova paisagem da
cidade que se quer moderna (Figura 2).
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« "
Figura 2: Abertura da Avenida Jerénimo Monteiro, inaugurada na década de 1920.
Fonte: MIRANDA, 2001. Acervo da Biblioteca Central da Universidade Federal do Espirito Santo.

Como observado, o processo de modernizacdo das cidades portuarias
brasileiras se intensifica com a Republica. Tal fato se deve ainda a concessdo dos
portos a grupos estrangeiros que investem no desenvolvimento portuario
(FREITAS, 2010). Por um lado, "[...] por meio de concessdes sdo construidos cais,
armazeéns, silos, patios e outros elementos necessarios ao desembarque de
cargas” (MORAES, apud SIQUEIRA, 2011, p. 257). Por outro lado, o surgimento
desses equipamentos, e demais infraestruturas portudrias, implicam em
permanentes mudancas territoriais e paisagisticas.

Diante do anseio politico de transformar a cidade em praca comercial, em 1879,
iniciam-se estudos de viabilidade de implanta¢do do Porto de Vitéria. Contudo,
recomendac8es técnicas apontam o estabelecimento do porto no municipio
vizinho de Vila Velha. Na ocasido, essa proposta é rejeitada pelo Governo
(FREITAS, 2009; SIQUEIRA, 1995). Para explicar a objecdo aos pareceres técnicos,
Siqueira (1995) relata que Vitéria era indicada como local estratégico para a
implantacdo do porto, em atendimento as elites politica e comercial, garantindo,
portanto, a intencdo politica de desenvolvimento de seu sitio, bem como a
expansdo da estrutura comercial existente.

Frente ao idedrio de modernizagdo urbana, em 1896, comissionou-se, ao
engenheiro Saturnino de Brito, a elabora¢do de um plano de expansdo urbana
para Vitéria para o Novo Arrabalde, que prevé ampliacdo da Capital em direcdo
as praias (LIMA JUNIOR, 1994). Essas proposicdes visam adaptar a cidade as
novas fun¢des comerciais que estavam por vir. Em 1904, decide-se pela
construgdo do porto em Vitéria, cujas obras, entretanto, sé sdo inauguradas em
1911, no governo de Jer6nimo Monteiro (1908-1912) (FREITAS, 2010).

O porto estruturado em substituicdo aos antigos cais, e demais intervenc¢8es
urbanisticas, refletem imagem modernizada da cidade “[...] numa associa¢ao
funcional e espacial direta entre cidade e porto” (SIQUEIRA, 2011, p. 257).
Ainda nesse periodo, ocorre nova reestruturagao da Capital, com servicos de
urbanizagdo, saneamento e infraestrutura urbana, pautada no Plano de
Melhoramentos e de Embelezamento de Vitéria (LIMA JUNIOR, 1994). Sio
realizados aterros, com destaque para a plataforma dos armazéns
portuarios, alterando em definitivo o contorno da linha da orla e a paisagem
da Capital capixaba.
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Apesar da suspensdo das obras do Porto de Vitéria em 1914, em funcdo da crise
da Primeira Guerra Mundial, sdo realizadas inumeras reformula¢des na cidade.
Ruas transformam-se em boulevards, novos espacos publicos sdo construidos,
vias sdo pavimentadas, e rodovias e ferrovias inauguradas em atendimento a
conexdo do porto com suas regides de interesse. A estratégia politica passa por
Vitéria alcangar o titulo de capital portudria. Com essas ag¢des, “[...] Vitoria
tornou-se cidade habitdvel, quanto as condi¢Bes sanitdrias, e em pé de
igualdade com as melhores capitais brasileiras” (DERENZI, 1995, p. 162). A
pretensdo ndo era apenas “[...] em urbanizar a cidade, mas também em
promover condi¢des para o desenvolvimento e expansdo do porto, um porto
cafeeiro que atendia as tendéncias da economia agroexportadora nacional”
(SIQUEIRA, 2011, p. 260).

Em 1924, no governo Florentino Avidos (1924-1928), destacam-se obras
portudrias e urbanas, tais como “[...] muralha de cais de 130 metros de extensao,
para a constru¢do de trés armazéns, aparelhamento em linha férrea e uma
ponte ligando Vitéria a Vila Velha” (ABREU; MARTINS; VASCONCELLOS, 1993, p.
87). A ponte denominada Florentino Avidos, inaugurada em 1928, além de
escoar a produgdo para o porto, representa ruptura da condi¢do insular de
Vitéria, a partir de ligacdo continental. A ponte e os armazéns portuarios
acarretam significativa alteragdo da paisagem (Figura 3).

Figura 3: Ponte Florentino Avidos, inaugurada na década de 1920.
Fonte: MIRANDA, 2001. Acervo de Francisco Moraes.

Cabe mencionar que o tracado tortuoso da cidade ndo se expande, pelo
contrario, cede lugar ao desenho retilineo, sobretudo nas areas de conexao das
regides aterradas as dreas preexistentes e na remodelacdo dos terrenos
desapropriados (FREITAS, 2009). Essas a¢des confirmam a influéncia do Porto de
Vitéria na transformacdo da cidade, em contexto que se clama por uma praca
comercial em conexdo com o exterior. Em rigor, o desenvolvimento portuario
respondeu “[...] pela concepcdo de outra cidade [...]. Morreu a cidade colonial,
voltada para o mar, e uma outra comegou a ser erguida.” (ABREU; MARTINS;
VASCONCELLOS, 1993, p. 33).

Importante salientar que o crescimento econdmico no Brasil tipico das primeiras
décadas do século XX, ocorre nos centros urbanos, com desenvolvimento
atrelado as fung¢des portuarias. Siqueira (2010) ressalta a disparidade presente
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entre a ambiéncia urbana nos centros exportadores, pautada pelo movimento e
pela modernizacdo, em contraste com os nucleos urbanos do interior que ainda
mantinham de certa maneira a “condicdo de extensbGes das areas rurais”
(SIQUEIRA, 2010, p. 568). Nessa ambiéncia de modernizacdo, em Vitoria, “cidade
e porto se integram num todo urbano desde o inicio da colonizacdo, e o porto
simboliza o lugar de protagonista no desenvolvimento da cidade” (SIQUEIRA,
2011, p. 255).

A EXPANSAO PORTUARIA E A TRANSFORMACAO
TERRITORIAL E DA PAISAGEM

Na década de 1940, com a conclusdo do Porto de Vitéria e a comercializacdo do
minério de ferro, diversificam-se as operacdes portudrias. Inicialmente, as
movimentac¢des com minério sao realizadas no Cais Comercial do porto, situado
em Vitéria. Contudo, suas estruturas préprias a comercializacdo cafeeira
inviabilizam a continuidade das opera¢des com o novo produto. Para responder
essa demanda, constroéi-se cais especializado no municipio de Vila Velha, o Cais
da Atalaia, que conta com 110 metros de extensdo, sendo programado para
receber navios de grande porte. A expansdo portuaria para Vila Velha, na outra
margem da Baia de Vitéria, revela novos aparatos portuarios na paisagem,
acentuando a imagem urbano-portuaria de Vitéria.

Aliado ao incremento da comercializacdo do minério em porto especializado, a
partir do governo de Jones dos Santos Neves (1951-1954), observa-se o
esgotamento da economia cafeeira na sustenta¢do das financas do Espirito
Santo. A industrializacdo se impde como nova base econémica e conduz “[...] 0
inicio de um processo de modernizacdo industrial, que implicou num
reordenamento do espaco urbano da Capital” (ABREU; MARTINS;
VASCONCELLOS, 1993, p. 115). Resultam desse processo significativos aterros, o
da Esplanada Capixaba (Figurad) na década de 1950, em extensa plataforma a
beira mar, e o das imedia¢des da Ilha do Principe (Figura 5) em década
subsequente, que desfaz a condig¢do insular do lugar.

Figura 4: Aterro da Esplanada Capixaba, realizado na década de 1950.
Fonte: MIRANDA, 2001. Acervo do Instituto Jones dos Santos Neves.
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Figura 5: Aterro da llha do Pr/’ﬁcipe, realizado n_a década de 1960.
Acervo da Companhia Docas do Espirito Santo.

Em atendimento a demanda industrial dos fins da década de 1960, inicia-se
expansdo portudria na parte continental de Vitéria, em sitio distanciado do
nucleo portuario original. Conhecido como Ponta de Tubardo, esse sitio agrega,
além do megaporto de Tubardo, inaugurado em 1966, a sede da Companhia
Vale do Rio Doce (atual Vale) e da Companhia Siderurgica de Tubarado (atual
Arcelor Mittal), ambas da década de 1970 (Figura 6). O Porto de Tubardo, além
de contar com cais de maior porte e capacidade, gera novo polo de exporta¢do
do minério em territério nacional e assegura “a moderniza¢do da economia, o
crescimento do setor industrial [...] e a expansado da hinterlandia do complexo
portudrio de Vitéria” (SIQUEIRA, 2011, p. 267). Isso contribui para impulsionar o
crescimento da cidade para além dos limites da ilha, alterando,
simultaneamente, o uso do territério e a paisagem da Capital.

Figura 6: Obras de construgéo do complexo portudrio e industrial de Tubardo, décadas
de 1960 e 1970. Acervo da Companhia Docas do Espirito Santo.

Por outro lado, a ampliagcdo portudria afastada do seu nucleo primitivo, evidencia
arrefecimento do Porto de Vitéria, que perde gradualmente sua importancia no
contexto produtivo nacional e internacional. Para elucidar esse processo, Monié e
Vasconcelos (2012) indicam que a concorréncia pelo uso do solo e as limitacGes
fisico-operacionais dos portos tradicionais configuram-se como empecilhos para os
atores econdmicos, de forma que a mudanca de escala na produgdo, no transporte
e consumo estimula a realocacdo das estruturas produtivas e das infraestruturas
portudrias para fora dos centros urbanos.
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Importante mencionar que transformacdes territoriais e paisagisticas, vinculadas
as atividades portudrias, ganham maior expressdo com o advento do Complexo
Portuario de Tubardo. A implantacdo desse complexo em regido deslocada fisica
e visualmente do centro principal ocorre predominantemente em areas pouco
ocupadas e ainda sem urbanizacdo. Para viabilidade da exploracdo portuaria
nessa regido, é necessaria a criagao de infraestruturas de acessos, tais como
pontes e estradas, que atuam nos anos subsequentes como vetores de
crescimento urbano do local.

A reordenacdo territorial, devido implantacdo dessa nova regido portuaria e
industrial, implica em extensa ocupagdo por aterros (Figura 7). Por sua vez, os
aterros resultam na altera¢do da linha de costa litordnea, com impacto imediato na
paisagem da orla de Camburi. Observa-se que, além da presenca dos elementos de
infraestrutura portuaria na paisagem, tem-se obstrucdo visual da linha do horizonte,
de forma parcial ou total, conforme localiza¢do e ponto de vista do observador, em
percurso linear ou transversal a referida orla (RODRIGUES, 2013).

1978 1998 2007

Figura 7: Sequéncia de imagens de satélite do municipio de Vitéria, com destaque para a ocupacéo da Ponta de Tubaréo. Fonte:

http://veracidade.com.br.

Em linhas gerais, os portos situados na Capital de Vitéria, seja na ilha ou no
continente, evidenciam-se no uso do territério e na percep¢do da paisagem,
devido, sobretudo, a proximidade fisica e visual de seus aparatos técnicos. Por
meio do aumento dos navios e da modernizacdo permanente das
infraestruturas portuarias, grande parte da paisagem de Vitéria revela a
especializacdo produtiva do seu territorio.

Se "a paisagem se organiza [...], na medida em que as exigéncias de espago
variam em fungdo dos processos préprios a cada produgdo e ao nivel de capital,
tecnologia e organizagdo correspondentes” (SANTOS, 1988, p. 66), a relagdo
entre evolu¢do urbana e expansdo portudria envolve espagos de circulagdo,
distribuicdo e consumo, associados aos modos de producdo do setor portuario e
de atividades correlatas.

Diante da abordagem deste estudo, observa-se que a partir de 1940, periodo em
que a operagdo portuaria deixa de concentrar-se no Porto de Vitdria e se desloca
para Vila Velha, e, depois em 1960, quando se distancia ainda mais em Tubarao,
tanto cidade quanto porto se encontram sob processos de expansao.
Entretanto, o crescimento de ambos, ocorre por vetores diversos, ndo mais
como nas fases iniciais, quando os desdobramentos das obras do porto
refletiam-se na estruturag¢do urbanistica da cidade, sustentados por meio de
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planos e projetos urbanos. Com a intensificagdo do processo de industrializagdo
e globalizacdo da economia, a partir dos anos 1980, os portos caracterizam-se
unicamente como dispositivos técnicos ligados as redes de fluxos internacionais,
desvinculados dos processos de estruturacdo urbana. Isso faz do territério mais
um campo de operacdo de atendimento aos dispositivos infraestruturais de
escala global, com énfase na triade porto, indUstria e logistica.

Para elucidar essas questdes, Santos (2006) indica que o paradigma da fluidez,
sob o qual se inserem os portos, se refere a uma das caracteristicas do mundo
atual, que prioriza a busca de técnicas cada vez mais eficazes como garantia de
competitividade. De modo que “criam-se objetos e lugares destinados a
favorecer a fluidez [...]" (SANTOS, 2006, p. 274). Nesse sentido, “[...] a tendéncia
atual é de um envelhecimento mais rapido do que antes dos subespagos que
ndo dispdem dos meios de se atualizar, de um ponto de vista da fluidez”
(SANTOS, 2006, p. 274). Sob essa l6gica, quando os portos esgotam a expansao
de suas atividades no meio urbano, passam a ocupar areas afastadas do tecido
urbano consolidado, alcancando o interior e o litoral do meio metropolitano.

A permanente reorganizagdo do territério, mediante imperativo da globaliza¢do, se
intensifica a partir dos anos 1980, com os denominados portos secos e terminais
industriais intermodais situados distantes dos nucleos portuarios existentes. No
Espirito Santo, a implanta¢do dessas infraestruturas de apoio ao comércio exterior
ocorre efetivamente nos anos 1990, demonstrando ocupa¢do descontinua e
fragmentada do territério, em subespagos produtivos especializados, situados nos
municipios limitrofes a Vitéria. No contexto contemporaneo, esse processo gera
intensa ocupacdo de areas retroportudrias, que evidenciam novas territorialidades e
impactos em ambitos socioecondmico, ambiental e paisagistico, a exemplo dos
diversos patios de contéineres situados na regido da Grande Vitéria.

A modificagdo territorial da Grande Vitoria, em func¢do da atividade portuaria,
pode ser entendida a partir da visdo de Santos (2006, p. 63) que, em sintese, diz:
“0 espaco é hoje um sistema de objetos cada vez mais artificializados [...] cada
vez mais tendentes a fins estranhos ao lugar e a seus habitantes”. De modo que,
0 agenciamento das dinamicas econdmicas gera a “[...] producdo local de riscos
ambientais, transportados por técnicas movidas por interesses distantes”
(SANTOS, 2006, p. 254).

Nesta discussdo, acrescenta-se o pensamento de Harvey (2006), ao dizer que a
acao do capital cria novas relagdes espaciais, que modificam as existentes e a
qualidade da terra, em um sistema que o capital tem amplas possibilidades de
escolha. Nesta linha, pontua-se que, sob o sistema de exploracdo do territério
pelo capitalismo, a natureza torna-se apenas um objeto utilitario (MARX, apud
HARVEY, 2005). Para o autor, o capital impulsiona-se para além das barreiras
nacionais, prejudicando a preservacdo da natureza e os estilos de vida
tradicionais, “[...] derrubando todas as barreiras que cercam o desenvolvimento
de forcas de produgdo, a expansdo das necessidades, o desenvolvimento
multifacetado da produgdo, e a exploracdo e a troca das forcas naturais [...]"”
(MARX, apud HARVEY, 2005, p. 72).

A sobreposicdo de fatores econdmicos no processo de expansdo portuaria
agrava o afastamento fisico, funcional e relacional entre cidade e porto.
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Entretanto, no caso de Vitdria, nota-se sob a perspectiva da paisagem, que a
cidade continua essencialmente vinculada a atividade portuaria. Os aportes
técnicos portuarios caracterizam a imagem e a identidade da cidade. Sua zona
portudria integra-se diretamente a vida cotidiana do conglomerado urbano,
sobretudo no centro histérico, onde “[...] os navios quase passeiam pelas ruas da
Capital, em estreito contato com seus habitantes” (SIQUEIRA, 1995).

PORTO, TERRITORIO E PAISAGEM: NOTAS FINAIS

De maneira geral, “a paisagem ndo se cria de uma sé vez, mas por acréscimos,
substituicdes; a logica pela qual se fez um objeto no passado era a légica da
producdo daquele momento” (SANTOS, 1988, p. 66). Deste modo, “[..] uma
paisagem é escrita sobre a outra, € um conjunto de objetos que tém idades
diferentes, é uma herang¢a de muitos diferentes momentos” (SANTOS, 1988, p. 66).

A relagdo intrinseca entre territério, paisagem e modo de producdo, indica que
“[...] a producdo do espaco é resultado da acdo dos homens agindo sobre o
proprio espaco, através dos objetos, naturais e artificiais. Cada tipo de paisagem
é a reproducdo de niveis diferentes de forcas produtivas” (SANTOS, 1988, p. 64).
Portanto, o desenvolvimento urbano de Vitéria, quando associado a atividade
portudria, pode ser demonstrado por meio da evolu¢do das estruturas
produtivas expressas no territério e na paisagem de modo distinto, conforme
demonstrado em cada periodo.

Em geral, as forcas produtivas, vinculadas as atividades portuarias, interferem
permanentemente, com acréscimos e substituicdes na construcdo do territorio e
da paisagem da cidade de Vitoria, devido, sobretudo a proximidade das
instalagbes dos portos no meio urbano. Entretanto, nos territérios produtivos “a
capacidade de atrair atividades competitivas depende de uma renovagao técnica
tanto mais significativa quanto maior a defasagem.” (SANTOS, 2006, p. 274). De
modo que a competitividade que marca o setor portuario, caracteriza-se pela
“[...] vontade de suprimir qualquer obstaculo a livre circulacdo das mercadorias,
da informacdo e do dinheiro” (SANTOS, 2006, p. 275).

Nesse contexto de renovagdo técnica, que implica em defasagem, insere-se o
recente projeto de modernizacdo do Cais Comercial do Porto de Vitoria, que
prevé demolicdo de antigos armazéns portuarios e teve, finalizado, em 2013, a
construcdo de extensa plataforma em aterro sobre a baia. Essas obras sdo
anunciadas como estratégias de modernizacao e sobrevida ao porto do centro
histérico, visando fomentar seu crescimento comercial por mais quinze anos
aproximadamente. Para Campos (2013), sdo obras que aniquilam a estrutura
urbanistica mais remota da Capital capixaba, por meio de projetos de
reestruturacdo urbana, “[...] que alinham gestdo e estratégias da Codesa e do
governo do Estado, pautadas na hipétese simultdnea de incremento comercial
do porto e melhoria no ambito da circulacdo e do transporte metropolitano”
(CAMPOS, 2013, p. 1).

Salienta-se que esse projeto pressup0s alteracBes territoriais e paisagisticas no
centro histérico de Vitoria, devido a constru¢do de plataforma em aterro para a
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ampliacdo do patio retroportuario, resultando, mais uma vez, na mudanca do
contorno da ilha e da paisagem local secular. Além disso, alerta-se para os
impactos do projeto mediante vulnerabilidade do patriménio construido e
natural existente, com destaque para os armazéns portudrios as margens da
baia de Vitoria, uma das marcas de identidade cultural e de suporte da meméria
social do lugar como cidade portuaria.

Por fim, sendo a paisagem uma heranga, sobretudo nesse contexto “de
patrimdnio coletivo dos povos que historicamente as herdaram como territério
de atuacdo de suas comunidades” (AB SABER, 2003, p. 9), salienta-se a
responsabilidade da sociedade e do governo para a utilizagdo ndo predatéria da
paisagem e para o reconhecimento das limitagdes de cada tipo de espago e
territorio. A titulo de conclusdo deste artigo, cabe referéncia aos estudos de
Berque, citado por Campos (2012), que propdem o entendimento da paisagem
como matriz perceptiva e marco cultural do territério, neste estudo,
demonstrada por meio dos processos territoriais do porto na cidade de Vitoria.
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Resumo

O artigo apresenta a contribuicdo do engenheiro sanitarista Francisco Saturnino
Rodrigues de Brito para as cidades brasileiras, em particular, o caso de Pocos de Caldas,
no sul de Minas Gerais. Pretende-se discutir as origens desta estancia hidrotermal, o
plano da Companhia Melhoramentos de Pocos e Caldas na década de 1910 e o projeto de
embelezamento e saneamento da cidade, proposto por Saturnino de Brito a partir de
1928. Demonstra-se como tais projetos definem elementos que estruturam o tecido
urbano de Pocos de Caldas e constituem camadas importantes que definem sua forma
urbana contemporanea. Como fontes primarias, foram consultados os arquivos da
Companhia Melhoramentos e o projeto de Saturnino de Brito para Pogos de Caldas, de
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AGENTES MODELADORES DA FORMA URBANA

1928. O Projeto de Saturnino fazia parte de um grande plano de obras destinado a
remodelacdo completa desta estancia hidrotermal mineira, em que os espagos para os
tratamentos termais ndo eram apenas locais de sanar doengas, mas compunham uma
cidade bela, moderna e salubre. A proposta de Saturnino de Brito para a cidade de Pogos
de Caldas foi determinante para a configura¢do espacial da estancia hidrotermal e seu
legado pode ser reconhecido até os dias atuais.

Palavras-chave: Urbanismo Sanitarista; Pocos de Caldas - MG, Histéria do
Urbanismo no Brasil

Abstract

The paper presents the contribution of the sanitary engineer Francisco Saturnino
Rodrigues de Brito to Brazilian cities, in particular the case of Pogos de Caldas, in the south
of the state of Minas Gerais. The objective of this paper is to discuss the origins of this
hydrothermal city, the plan of Companhia Melhoramentos de Pogos de Caldas in the
decade of 1910 and the project of embellishment and sanitation of the city, proposed by
Saturnino de Brito in 1928. It demonstrates how such projects define elements that
structure the urban fabric of Pogos de Caldas and constitute important layers that define
its contemporary urban form. As primary sources, the files of Companhia Melhoramentos
and the project of Saturnino de Brito for Pocos de Caldas from 1928 have been consulted.
Saturnino’s project was part of a large work plan for the complete remodeling of this
hydrothermal city where spaces for the thermal treatments were not only places to cure
diseases, but they also made up a beautiful, modern and healthy city. The proposal of
Saturnino de Brito to Pocos de Caldas was determinant for the spatial configuration of the
hydrothermal city and its legacy can be recognized until the present day.

Keywords: Sanitary Urban Planning; Pogos de Caldas - MG, History of Urbanism in Brazil

Resumen

El articulo presenta la contribucién del ingeniero higienista Francisco Saturnino Rodrigues
de Brito para las ciudades brasilefias, en particular el caso de Pocos de Caldas, en el sur de
Minas Gerais. Se pretende discutir el origen de esta estancia hidrotermal, el plan de la
Compafifa Mejoramientos de Pocos de Caldas en la década de 1910y el proyecto de
embellecimiento y saneamiento de la ciudad propuesto por Saturnino de Brito a partir de
1928. Se demuestra como tales proyectos definen elementos que estructuran el tejido
urbano de Pocos de Caldas y constituyen capas importantes que definen su forma urbana
contemporanea. Como fuentes primarias fueron consultados los archivos de la Compafiia
Mejoramientos y el proyecto de Saturnino de Brito para Pocos de Caldas en 1928. El
proyecto de Saturnino era parte de un gran plan de obras destinado a la remodelacién
completa de esta estancia hidrotermal minera, en donde los espacios para los
tratamientos termales no eran Unicamente locales para curar enfermedades, sino que
componian una bella ciudad, modernay salubre. La propuesta de Saturnino de Brito para
la ciudad de Pocos de Caldas fue determinante para la configuracién espacial de la
estancia hidrotermal y su legado puede ser (es) reconocido en la actualidad.

Palabras clave: Urbanismo Higienista; Pocos de Caldas - MG, Historia del Urbanismo
en Brasil

CADERNOS DE POS-GRADUAGCAO EM ARQUITETURA E URBANISMO * V.17 N.1 JAN./JjuL. 2017 <« ISSN 1809-4120
http://editorarevistas.mackenzie.br/index.php/cpgau
DOl 10.5935/cadernospos.vi7n1p55-76

56



LuciANA VALIN GONGCALVES DiAs E RENATA BAEsSso PEREIRA

INTRODUGCAO

presente artigo analisa a génese de alguns elementos que constituem a

forma urbana da regido central da cidade de Pogos de Caldas-MG,

apontando seu grau de persisténcia na forma urbana contemporanea,
bem como seu vinculo original com ideologias e agentes relacionados a tempos
histéricos diversos. Discutem-se as repercussdes das a¢Ses da Companhia de
Melhoramentos e do engenheiro sanitarista Saturnino de Brito, importantes
agentes modeladores da forma urbana de Pocos de Caldas.

Os estudos recentes no campo da Morfologia Urbana demonstram que a forma
urbana decorre de ag¢des politicas, sociais e econdmicas que se desenvolvem ao
longo do tempo histérico (COSTA; NETTO, 2015). Apoiando-se na historiografia
urbana, tais estudos demonstram a relevancia da investigacdo da génese das
formas e sua relagdo com as agles e interacBes complexas entre agentes
diversos, sejam eles arquitetos, engenheiros, politicos, empreendedores,
empresas, etc. (OLIVEIRA, 2016).

Os métodos de analise da Morfologia Urbana permitem dissecar as camadas
que compde a forma urbana contemporanea, demonstrando sua constituicdo ao
longo do tempo histérico. Um dos instrumentos mais eficientes desse tipo de
andlise é o conceito de “tecido urbano”.

A expressao “tecido urbano” se origina da metafora que faz referéncia tanto aos
produtos da tecelagem e, portanto, a forma imbricada na qual seus elementos
se dispde, quanto a biologia e a constituicdo dos tecidos organicos, que detém a
capacidade de crescimento, regeneracdo e transformacdo. Para Philippe Panerai,
o tecido urbano é constituido pela imbricacdo de trés conjuntos: a rede de vias e
espagos publicos, os parcelamentos e as edifica¢Bes. A andlise do tecido urbano
¢é feita pela identificagdo de cada um desses conjuntos e pelo estudo de suas
relacBes. (PANERAI, 2014, p.77-8).

Panerai demonstra que entre os trés conjuntos, aquele que detém maior
estabilidade e persisténcia na forma urbana é o sistema de vias e espacos
publicos. O tracado urbano é, portanto, um sistema de longa duragdo e sua
génese pode ser compreendida a partir da comparacdo da forma
contemporanea com um conjunto de mapas e plantas antigas, ou na falta desse
tipo de documento, a partir de fontes histéricas como narrag8es, descri¢cBes do
espaco urbano e fotografias. (PANERAI, 2014, p.84)

A partir do levantamento e andlise de documentagdo primaria, na forma de
planos urbanos e iconografia da cidade de Pogos de Caldas-MG, bem como da
sobreposicdo e comparacdo deste material com levantamentos e imagens
recentes, o presente artigo demonstra a génese e permanéncia do sistema de
vias e espacos publicos na regido central da cidade. Tal conjunto de elementos,
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delineado nas primeiras décadas do século XX, ainda se configura como
definidor da forma urbana contemporanea de Pocos de Caldas'.

1. Agentes Modeladores da Forma Urbana: a Contribuicdo do Engenheiro
Sanitarista Saturnino de Brito® para as Cidades Brasileiras

A virada do século XIX para o século XX foi marcada pela difusdo de novos
saberes nas questBes urbanas e pelas interven¢8es sistémicas de higienistas,
médicos e engenheiros nas cidades.

A contribuicdo dos técnicos para a construcdo da cidade,
enquanto objeto de conhecimento, de reforma e de acdo,
levantou a questdo da mudanca de escala da intervencdo de
cada profissdo. [..] Varias condi¢cbes levaram a essa
mudanca. Por um lado, as pesquisas urbanas mostraram
que a dimensdo dos problemas a enfrentar excedia a escala
de acdo vigente até entdo; por outro, 0s progressos técnicos
e cientificos confirmavam a necessidade de uma agdo
conjunta no meio urbano para alcangar o objetivo de uma
“cidade salubre”. Nesse contexto, a alianga entre
profissionais e reformadores sociais ou entre técnicos e
elites politicas foi determinante para a emergéncia e
consolidacdo de novos objetos para a pratica profissional.
(BERTONI, 2015, p.112)

O engenheiro Saturnino de Brito interveio em varias cidades brasileiras durante
a Primeira Republica. Entende-se por “urbanismo sanitarista” as intervengdes
higiénico-sanitarias que tinham por objetivo eliminar as epidemias, que eram
um dos grandes problemas das cidades no Brasil, na passagem do século XIX
para o século XX.

Preconizando um urbanismo de cunho sanitarista, mas sem
desconsiderar a dimensdo estética da cidade, Brito foi,
talvez, o principal responsavel pela introducdo e difusdo da
urbanistica, enquanto uma disciplina autbnoma, no Brasil.
Justificando e  sistematizando,  segundo  rigorosa
racionalidade técnica e econdmica, as interven¢des do
Estado Republicano nascente sobre as condi¢cGes de
desenvolvimento urbano, Brito implantard o planejamento
urbano na administracdo de inUmeras cidades brasileiras.
(ANDRADE, 1992, p. 4)

Ao implantar seus idedrios de higiene e embelezamento, Brito foi o primeiro
engenheiro a desenvolver o Urbanismo como disciplina no Brasil. Redesenhou
cidades e construiu uma nova cultura técnica, alterando o quotidiano das
pessoas, difundindo o higienismo, modificando o tracado de varias cidades. De

' Embora a anélise dos demais conjuntos que compde o tecido urbano de Pocos de Caldas - a saber, os parcelamentos e as edificacdes -
seja reconhecidamente relevante, em fun¢do dos limites de um artigo, tais questdes ndo serdo desenvolvidas aqui. Para tanto, seria
necessario elencar e analisar processos de longa duragdo envolvendo agentes diversos. Para uma analise completa dos trés conjuntos que
compde o tecido urbano de Pogos de Caldas recomenda-se a leitura de DIAS, 2016.

% Francisco Saturnino Rodrigues de Brito nasceu em Campos dos Goitacazes, no Estado do Rio de Janeiro em 1864 e veio a falecer em
1929. Desenvolve sua formacdo técnica como engenheiro civil em 1887, na Escola Politécnica do Rio de Janeiro.
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acordo com Andrade (1992), Brito retomou os ideais de Camillo sitte> como o
carater pitoresco e a preocupagdo com a estética das cidades. Entende-se por
pitoresco algo inusitado ou interessante, que se sobressai pela originalidade,
como algo que é merecedor de uma pintura, representacdo ou quadro. Esse
carater pitoresco era uma das grandes preocupacdes de Saturnino de Brito, nos
projetos de aformoseamento e embelezamento das cidades brasileiras.

O caradter PITORESCO de seus projetos estd melhor
representado na adaptacdo do tracado a topografia do
terreno, valorizando o sitio natural, recriando a imagem
urbana a partir da existente, e arrefecendo assim o aspecto
artificial que os novos elementos urbanos possam causar a
paisagem. (MENDONCA, 2009, p.40)

Os engenheiros sanitaristas do periodo acreditavam que as aguas nas cidades
ndo deveriam se estagnar. As dguas deveriam circular e fluir para evitar que se
propagassem moléstias. De acordo com a concepc¢do da “Teoria dos meios”, o ar,
as aguas e o solo, eram os trés elementos capazes de disseminar moléstias: o ar,
pelo compartilhamento de impurezas e miasmas, as aguas, como veiculo de
transmissdo de doengas e o solo, como meio de contaminacdo. A boa insolagao,
ventilagdo, circulagdo e ordenacdo constituiam os principais ideais higienistas.
Os problemas das enchentes e areas de inundacdo também eram fatores
importantes a serem analisados e tratados nas cidades. Nas novas e "modernas”
cidades republicanas, havia uma grande preocupagdo com o estabelecimento e
regularizacdo dos “aparelhos higiénicos” no meio urbano, as redes de aguas e de
esgotos estavam, portanto diretamente ligadas aos principios de progresso.

O século XIX foi considerado por alguns historiadores como “o
século da higiene” no mundo europeu, pois diversas a¢des
médicas ali se desenvolveram, fomentando estudos sobre a
ressonancia do meio sobre as pessoas. O chamado
“Higienismo ou Sanitarismo” alterou habitos arraigados,
redesenhando radicalmente a cidade e construindo uma nova
cultura técnica. Sua difusdo implicou em enormes rupturas
nas formas de sociabilidade urbana. (LOPES, 2013, p.66)

Ja no fim do século XIX, Saturnino de Brito discutia temas que continuam atuais e
de grande importancia no desenvolvimento das cidades: a habitacdo da classe
trabalhadora, a expansdo das cidades e a reabilitacdo de dreas centrais. A no¢do
de “Melhoramentos™ das cidades, termo utilizado na época para esses grandes
projetos, vai se difundir pelo Brasil a partir de entdo. Havia a preocupacdo
estética, apoiando-se em procedimentos técnicos para sanear, circular e
expandir o ambiente urbano.

[...] Como um dos seus principios fundamentais na
elaboracdo de projetos e planos era a exequibilidade, tendo
em conta as condi¢Bes especificas de cada localidade, boa
parte de seus projetos foram construidos e um grande
numero de seus planos foi implantado. [...] O sentido de

3 Camillo Sitte. “A Construcdo das Cidades segundo seus Principios Artisticos”, titulo original "Der Stadtebau nach seinen kiinstlerischen
Grundsatzen” (1889).

*“No Brasil, desde o século XIX, a palavra melhoramento urbano designava, desde a formacio de comissées para uma acdo planejada,
como toda e qualquer intervencdo em obras de saneamento, abertura de pracas, alargamento e extensédo de vias”. (LEME, 2001, p.82)
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racionalidade, técnica e econdmica, que Brito dava a seus
projetos, respaldado por realiza¢cdes marcadas pela eficiéncia,
habilitou-o a responder com seguranca as novas
necessidades urbanas das administracdes publicas da
Republica Velha, as quais buscavam modernizar as cidades
herdadas do periodo colonial e imperial, ou mesmo implantar
novas estruturas urbanas, como foi o caso de Belo Horizonte,
no Estado de Minas Gerais. (ANDRADE, 1992, p. 95)

Saturnino de Brito se dedicou no inicio de sua carreira, a trabalhar com tragados
e construcdo de ferrovias, portanto tinha muita familiaridade com os
levantamentos topograficos, o que contribuiu para a melhor compreensdo e
implantacdo de suas intervenc¢des urbanisticas. Preocupava-se em adequar o
projeto ao meio natural e as condi¢des topograficas existentes, valorizando as
formas da melhor maneira possivel. Para ele, as cidades ndo deveriam crescer
desordenadamente, mas sim seguir alguns principios de ordenamento,
ocupagado do solo, iluminagao e ventilagdo, entre outros.

Com Brito é a propria forma da cidade brasileira que se
redefine, (...). Moderniza-se a cidade e o modo de se viver
nela, em uma euforia que se d4 a partir da higiene. E esta
que é a moderna condicdo primeira para o progresso. Para
alcanga-la é preciso se redefinir as condi¢des do meio, criar
uma paisagem artificial que funcione como um organismo -
maquina-corpo - racional e pitoresco, como as cidades
projetadas por Saturnino de Brito, utopias sanitaristas
realizadas. (ANDRADE, 1992, p. 169)

As “artes” para Saturnino de Brito eram uma conciliagdo entre a estética e a
técnica. Havia uma grande preocupacdo com a concepgdo estética, a
monumentalidade, a criagdo de longas ruas e avenidas ligando pontos
importantes da cidade. Saturnino buscava evidenciar edificios e obras
significativas, criando grandes pracas e espacos de lazer, passeios, areas
arborizadas que embelezavam a cidade. Os tragados regulares eram de sua
preferéncia, mas no caso das areas de topografia acidentadas ou em situacdes
em que havia muita declividade, a proposta era ocupar de acordo com as
inclinacdes dos terrenos para ndo gerar mais custos, melhorando a
funcionalidade e exequibilidade dos seus projetos.

Autores como Andrade (1992), Bertoni (2015), Mendonga (2009) e Lopes (2013) ja
analisaram detalhadamente os trabalhos de Saturnino de Brito para as varias
cidades brasileiras e foram fundamentais para a abordagem que aqui se
apresenta sobre a atuacdo do engenheiro em Poc¢os de Caldas, MG.

De acordo com Bertoni (2010), Saturnino estava sempre muito bem informado e
atualizado com relagdo as referéncias empregadas nos seus estudos, fato que
pode ser confirmado quando lemos seus relatérios, pareceres e trabalhos
técnicos. Estava ligado a diversas associagbes técnicas, de engenharia, de
higienistas no exterior. Brito falava da importancia da relagdo entre os saberes
da Medicina e do Sanitarismo, pois os médicos indicavam os objetivos a serem
alcangados, mas somente os técnicos poderiam contribuir para sua implantacdo.
Para ele, era de grande valia a colaboragdo entre os profissionais para obter
melhores resultados, adaptando a implantagdo de seus projetos em cada caso
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particular, ndo apenas reproduzindo modelos, mas sim propondo novas
solugBes. (BERTONI, 2010, p.137)

Saturnino de Brito foi responsavel por projetos em 53 cidades brasileiras, de
capitais a cidades de menor porte, entre elas: Belo Horizonte, MG (1894-1895),
Vitéria, ES (1896), Campinas, SP (1896-1897), Campos, R} (1902-1903), Sdo Paulo,
SP em varios periodos (1905-1913-1924 -1925), Niter6i, R} (1905), Santos, SP
(1905-1909), Sdo Jodo da Boa Vista, SP (1909), Recife, PE (1909-1915), Juiz de Fora,
MG (1915), Rio de Janeiro, R] (1922) e em Pocos de Caldas, MG (1928), entre
outras. Sua atuacgdo é caracterizada pela diversidade do género de intervencgdes:
estudos para estradas de ferro, pareceres e estudos parciais para cidades,
projetos de melhoramentos e saneamento (implantagdo de redes de aguas e
esgotos) e de saneamento com expansdes de cidades (LOPES, 2013, p.65).

Em funcdo das necessidades de adequacdo de propostas gerais
de organiza¢do da cidade as condi¢des locais relativas a cada
cidade brasileira para a qual Brito desenvolveu projetos, sua
teoria resultou em solugbes técnicas totalmente originais,
renovando de modo radical a paisagem das cidades que
implantavam suas propostas. Uma nova forma urbana,
delineada através de canais e avenidas de fundo de vale,
marcara o desenho urbano das cidades brasileiras a partir das
obras de Brito. (ANDRADE, 1992, p. 186)

Saturnino entendia a cidade como um corpo “sdo e belo”, um organismo em
expansao (ANDRADE, 1992, p. 201) e sua preocupacdo ao projetar estava ligada
a trés principais conceitos: salubridade, circulacdo e beleza. No projeto
desenvolvido para Pocos de Caldas, em 1928, tais conceitos se fazem presentes,
como se pretende demonstrar mais adiante.

As ORIGENS DA ESTANCIA BALNEARIA DE PO¢os DE CALDAS - MG

A formacgdo das cidades sul mineiras, no final do século XVIIl e primeiras décadas
do século XIX, na maioria dos casos, estava ligada as rotas de exploragdo do
ouro e de abastecimento das regides mineradoras. Com a decadéncia da
produ¢do do ouro, a economia da regido passa e se estruturar a partir da
economia mista para abastecimento de mercados internos e externos. A
formacdo dos povoados, freguesias e vilas mineiras se deu ao longo das rotas de
abastecimento, mas no caso de Pocos de Caldas, as dguas sempre estiveram
ligadas ao seu processo civilizador, visto que seu desenvolvimento se deu pela
descoberta das aguas sulfurosas que proporcionavam a cura de doengas a partir
dos banhos termais. No entorno das nascentes termais deu-se a origem do
povoado que, em 1826, ja constava em registros cartograficos que mapeavam
suas fontes, cursos d'agua e primeiras formas de ocupac¢do humana.

O desenvolvimento da “moderna” estancia balnearia de Pogos de Caldas deve-se
a acao de diversos agentes: médicos, proprietarios de terras, engenheiros e
representantes do governo de Minas Gerais que disponibilizaram recursos e
conhecimentos técnicos que constituem a base da formacdo da estancia,
inspirada em modelos europeus.
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No final do século XIX, a cidade ja vivia da grande circulacdo de pessoas que vinham
se curar de moléstias diversas em suas dguas termais. Era uma cidade voltada para
a cura e o lazer, que possuia modestas instala¢fes hoteleiras e alguns cassinos que
foram construidos por concessionarias e por iniciativas particulares. O ano de 1886
foi muito significativo para a cidade, pois em 22 de outubro foi inaugurado, por Dom
Pedro Il, 0 “Ramal de Caldas”, parte da linha férrea da Cia Mogyana, trazendo muitos
beneficios, riquezas e grande fluxo de pessoas e mercadorias.

A estrada de ferro foi sem davida a mola da evolugdo
econdmica e social da jovem estancia hidromineral.
Transportava os produtos da terra e trazia as mais recentes
conquistas culturais, artisticas e técnicas da Corte Imperial.
Varios fazendeiros paulistas frequentavam os banhos termo
sulfurosos e muitos deles construiram belas residéncias,
que ainda hoje causam admiracdo aos visitantes da cidade.
(MEGALE, 2002, p.30)

A chegada de arquitetos, engenheiros e construtores estrangeiros, em especial
italianos e alemades modificou as técnicas construtivas que eram utilizadas na
cidade até aquele momento. Muitas casas e palacetes foram construidos a partir
das concep¢des da arquitetura eclética e a tipologia dos “chalets”, aos moldes
europeus mais requintados, tornou-se comum na cidade.

A COMPANHIA MELHORAMENTOS DE POGOS DE CALDAS

Desde sua origem até o inicio do século XX, a cidade de Pogos de Caldas passou
por varias administracdes e concessiondrios que tentavam desenvolvé-la,
sempre a partir de a¢cdes pontuais e ndo de uma intervencdo sistémica. Em 1911,
esse quadro se altera, pois foi constituida uma sociedade particular, que recebeu
incentivos do Governo do Estado de Minas Gerais para promover o
desenvolvimento da estancia. Assim criou-se a “Companhia Melhoramentos de
Pocos de Caldas”, que deu continuidade a obras inacabadas e buscou a
modernizacdo efetiva e sistémica da cidade, pautada pelo ideario higienista.

Pelo novo contrato os concessionarios se obrigariam a construir
um estabelecimento balneario e um hotel modelo, com teatro e
cassino. Deveriam ainda executar os servicos de abastecimento
de agua, rede de esgotos, canalizacdo dos ribeirées da Serra e
dos Pocos, e ajardinamento das pracas da cidade. Em
compensacdo teriam direito a renda das termas, do teatro e do
cassino durante os 25 anos. (MEGALE, 2002, p.33)
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O arquiteto José Jodo Piffer” iniciou suas atividades profissionais na cidade, como
diretor da Companhia Melhoramentos, conduzindo obras importantes.
Inicialmente projetou um Cassino e o Teatro Polytheama (1911) e, com o sucesso
deste, ao lado construiu o Grande Hotel (1912). Podemos observar, na planta,
assinada por Piffer (figura 1), a quadra onde se localizavam os edificios da
prefeitura, do teatro, do cassino e do hotel por ele projetados.

A planta da cidade elaborada por Piffer demonstra uma abordagem sistémica
para promover os melhoramentos da cidade. O nucleo urbano passa a ser um
amplo parque publico onde se previa a constru¢gdo de um novo complexo
hoteleiro e balneario, maior do que o Hotel da Empreza, que ja existia na época
e que viria a ser demolido. Também é possivel notar que o projeto de Piffer
previa uma pequena extensdo do ramal da linha da Cia. Mogyana, que chegaria
aos jardins do parque central. A canalizagdo dos ribeir8es, estruturando vias
arborizadas, se articula com o desenho do parque.

Definem-se nesse momento os elementos mais estaveis que caracterizam a
forma urbana da area central de Pogos de Caldas: a rede de vias e de espagos
publicos. Embora uma ocupacdo prévia ja delineasse algumas quadras na regido
mais plana da cidade, conformada pelo curso dos ribeirdes, é partir do plano da
Companhia Melhoramentos que se inicia a canalizacdo dos mesmos, articulados
a proposta de tracado urbano e do parque.

A Companhia Melhoramentos, de capital privado, detinha entdo o monopdlio
dos hotéis, dos banhos e do jogo na cidade, até que entrou em crise financeira,
vindo a decretar faléncia antes de se implantar efetivamente todo o plano. A
partir de entdo, o Governo do Estado de Minas associou o seu interesse aos da
estancia balnearia, assumindo os prejuizos e financiando a constru¢do de um
complexo termal moderno.

*Segundo Pozzer (2001), O Arquiteto José Jodo Piffer nasceu em Bolzano na Itlia, formou-se em arquitetura em Munique e veio para o
Brasil em 1895. Iniciou seus trabalhos em Pogos de Caldas durante o mandato do Prefeito Francisco Escobar (1909-1918) como diretor da
Companhia Melhoramentos de Pogos de Caldas. Foi também o autor do projeto da Matriz de Nossa Senhora da Saude de Pogos de Caldas

na década de 1910.
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Figura 1: Planta do Arquiteto José Jodo Piffer, da Companhia Melhoramentos para Pocos e Caldas de 02/02/1912. Legenda: 1-
Prefeitura / 2-Teatro Polytheama / 3-Grande Hotel / 4-Mercado / 5-Estagcéo Mogyana / 6-Igreja Matriz / 9-Thermas / 10-Hotel /
11-Cassino. Destaca-se o parque, o projeto de canalizacéo dos cérregos e a linha férrea do Ramal da Mogyana. Fonte: Arquivo
IEB - USP - Fotografia PH-02. Imagem manipulada pelas autoras.

Carlos Pinheiro Chagas, Prefeito Municipal da estancia entre 1927 e 1929, foi
enviado a Europa, em 1927, para se atualizar com o que havia de mais
requintado e moderno para implantar em Pocos de Caldas uma proposta de
remodelacdo urbana. Na Europa, visitou 16 estancias em varios paises, entre
eles: Portugal, Alemanha, Franca, Itdlia e Tchecoslovaquia. Fazia relatérios,
desenhos e descri¢cBes de tudo que ia tomando conhecimento: equipamentos,
tratamentos e espacgos para virem a ser replicados no Brasil. Retornou a Pogos
de Caldas para dar prosseguimento aos projetos e implantar seus novos
conhecimentos. Pretendia-se construir, em Minas Gerais, uma cidade aos
moldes das esta¢des balnearias europeias.

Assim, no final da década de 1920, o Estado decidiu investir efetivamente na
estancia e nesse grande projeto foi proposto construir o novo Complexo do
Parque José Afonso Junqueira que contemplava um grande hotel de luxo, um
cassino e um novo edificio destinado as termas. Estas novas constru¢des seriam
realizadas na darea ja definida como parque, em 1912, pela Companhia
Melhoramentos e envolviam grandes nomes na época da engenharia, arquitetura
e paisagismo. Os trés edificios projetados pelo arquiteto Eduardo Vasconcelos
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Pederneiras® foram implantados em meio aos jardins elaborados por Reynaldo
Dieberger’ e, para os projetos de saneamento e abastecimento de 4gua da cidade,
o renomado engenheiro sanitarista Saturnino de Brito foi contratado.

Os tratamentos com as terapias termais iniciaram um processo de
melhoramentos no espaco fisico da cidade balnearia, pois o divertimento e o
lazer também faziam parte da cura. A beleza e o luxo da cidade atraiam cada vez
maior numero de pessoas em busca de saude e lazer. A necessidade de espacos
com mais qualidade, arborizados e sados ia transformando a paisagem de Pocos
de Caldas. Instalava-se uma nova maneira de urbanizar a estacdo hidrotermal. O
espac¢o dos tratamentos termais ndo era apenas local de sanar doengas, mas
inseria novas praticas sociais e culturais. Era uma localidade aprazivel com
hotéis, balnearios, passeios, bailes, teatros e cassinos.

Em Pocos de Caldas, esses passeios programados e
instituidos pela terapia termal ganhavam elemento
publicitario de primeira ordem, sobretudo dos médicos, que
viam na topografia especifica do territério, complemento
essencial das indicagdes médicas. A beleza natural dos
morros e dos campos; [...] compunham naquele momento, a
variedade de atividades que o individuo era obrigado a
participar durante a temporada. [...] O contato com a natureza
[...], tinha para esses médicos um duplo sentido. Primeiro,
porque atuava como parte do tratamento higiénico quando
respiravam bons ares e segundo porque era através desses
passeios que os “turistas” poderiam controlar as suas
emogdes evitando sentimentos de tédio na estacdo. Este,
alidas, sentimento muito comum naquelas pessoas que
escolhiam as Caldas como recurso terapéutico. A chegada de
novos balneantes e também diversas toilettes das senhoras e
senhoritas no ramal da Mogyana funcionavam como um bom
atenuador desse sentimento, afinal de contas, as novidades
estariam garantidas até a chegada da préxima locomotiva na
esta¢do. (MARRICHI, 2015, p.175)

UMA CIDADE BELA, MODERNA E SALUBRE: O PAPEL DO SANEAMENTO
NA CONSTITUICAO DO TECIDO URBANO DE POCOS DE CALDAS

A cidade de Pocos de Caldas assenta-se no vale das confluéncias de trés
ribeirdes retificados: o da Serra, o das Caldas e o dos Pocos. O Ribeirdo dos
Pocos se une ao Rio das Antas nas proximidades da Cascata do mesmo nome e
juntos recebem o nome de Rio Lambari até desaguarem no Rio Pardo. O
Ribeirdo das Caldas se origina das vargens das Caldas, atravessa a estancia de
Pocos de Caldas, passando junto as nascentes de aguas termais e se une ao
Ribeirdo dos Pocos. No inicio do curso do Ribeirdo das Caldas se forma a
Represa Saturnino de Brito, projetada pro este engenheiro, mas inaugurada em
16 de fevereiro de 1935, construida para conter as enchentes que ocorriam

®Eduardo Vasconcelos Pederneiras foi o engenheiro responsavel pelo projeto das Termas Anténio Carlos, do Palace Hotel
e do Palace Casino de Pogos de Caldas (MEGALE, 2002, p.35)

7 Reynaldo Dieberger, célebre paisagista nascido em S&o Paulo e radicado em Campinas. (MOURAO, 1988, p.110)
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naquela época na cidade. Na regido mais central da cidade, préximo a Praca
Dom Pedro Il, mais conhecida por Praga dos Macacos, o curso do Ribeirdo das
Caldas segue a céu aberto e continua uma parte subterranea até encontrar o
Cérrego Vai-e-Volta, se unindo também ao Ribeirdo dos Pocos. O Ribeirdo da
Serra deu origem a atual Avenida Francisco Sales e préximo ao Parque José
Afonso Junqueira também se une ao Ribeirdo dos Pogos. Mais tarde, nos anos
1950 também foi construida mais uma represa, a do Bortolan.

Ao observarmos a seguir a Figura 2, vé-se a configuracdo atual da cidade de Pogos
de Caldas, com a representacdo da localiza¢do das represas existentes, 0s cursos
dos ribeirdes e a marcagdo do nucleo urbano que existia no final de década de
1920, época em que foi solicitado ao engenheiro Saturnino de Brito o projeto de
abastecimento de dgua e saneamento que, infelizmente, o engenheiro ndo pbéde
ver concluido, pois veio a falecer em 1929. A continuidade do projeto foi realizada
por seu filho, o também engenheiro Saturnino de Brito Filho.

O tracado da cidade de Pogos de Caldas foi definido por vias construidas ao
longo do curso de seus ribeirdes. Tais vias permanecem, até hoje, como eixos
estruturadores do tecido urbano, e a partir destas desenvolveu-se o tracado de
outras ruas e bairros, caracteristicos da sua forma urbana.

Guia de turismo 1 2006

Figura 2: Imagem do Google Earth Pro em novembro de 2015, destacando o conjunto da rede de vias e espagos publicos
existente no final da década de 1920, e que corresponde atualmente a drea central da cidade. Destaca-se também o curso dos
ribeires e as represas. Fonte: Dias, 2016.
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Em 1927, o prefeito Carlos Pinheiro Chagas celebrou contrato com o
engenheiro Francisco Saturnino de Brito para a organizacdo dos projetos
complementares dos servi¢os de distribuicdo de agua e rede de esgotos da
cidade (CHAGAS, 1929).

O relatério de 1921, do entdo Prefeito Municipal da cidade de Pogos de Caldas, o
Engenheiro Lourenco Baeta Neves® ja apontava a necessidade das obras de
saneamento para a estancia, apoiado na doutrina de Saturnino de Brito.

Nas cidades novas, nenhum problema excede de
importancia ao do estabelecimento ou regularizacdo do
aparelho hygienico do meio urbano, problema cuja solu¢do
deve preparar o progresso local e nunca por este esperar,
conforme o pensamento elevado da maxima de Saturnino
de Brito, o mestre incomparavel da engenharia sanitaria
nacional. (NEVES, 1922, p.5)

Desde a década de 1920, a estancia enfrentava graves problemas de
abastecimento, saneamento, salubridade e principalmente sofria com
enchentes, que inundavam grande parte da sua area central. No ano de 1926,
ocorreu uma grande inundagdo, provocada por mais de 450 horas de chuva
intensa, durante a qual as aguas atingiram um metro acima do nivel do
calcamento das ruas da regido central.

Para Saturnino de Brito a expansdo da cidade de Pocos de Caldas ja se mostrava
natural, através das trés grandes artérias que percorriam o centro da cidade.
Podemos identificar em seu anteprojeto a seguir (figura 3): a primeira artéria a
montante, a Rua Francisco Salles, pelo Ribeirdo da Serra, a segunda também a
montante, a Rua Junqueiras, pelo Ribeirdo das Caldas, e a jusante a Av. Jodo
Pinheiro na confluéncia dos dois ribeirGes e seguindo como Ribeirdo dos Pocos.
Formaram-se entdo os principais eixos vidrios a partir dos quais a cidade
cresceu. Os canais se encontram ora a céu aberto, ora subterraneos,
constituindo elementos estruturadores do tragado urbano.

® O Dr. Lourenco Baeta Neves foi o engenheiro chefe da Comiss&o de Melhoramentos Municipais do Estado de Minas Gerais no periodo de
1910 a 1914, periodo durante o qual elaborou um trabalho chamado “Hygiene das Cidades” (1912), em que aborda os problemas urbanos
e suas solugdes sob o ponto de vista da higiene, estabelecendo normas para os engenheiros e administradores municipais. Foi Prefeito de
Pogos de Caldas no periodo de 1920 a 1922.
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Figura 3: Anteprojeto de Saturnino de Brito para Pogos de Caldas de 1928. Fonte: Museu Histdrico Geogrdfico de Pogos de Caldas.

O projeto de Saturnino para Pocos de Caldas previa remodelacdo nos servicos
de aguas e esgotos fazendo parte de um completo projeto de remodela¢do do
centro da cidade, em especial o Parque José Afonso Junqueira. A cidade se
desenvolveu em uma pequena planicie onde se localiza o parque, mas, junto a
esta area, ja se encontram encostas mais acidentadas. O engenheiro também
indicou o tragado das ruas transversais cortando as curvas de nivel para facilitar
o estabelecimento dos ramais de esgotos sanitarios e saida das aguas pluviais
para as sarjetas das ruas. Também recomendava que as vias estruturais de
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tréfego seguissem junto as margens dos ribeirSes. Ao apresentar o projeto de
Pogos de Caldas, Saturnino destacava:

E uma cidade salubre, para os que nela habitam. E uma
cidade que se enche de doentes e dos que no verdo “fazem
a estagdo das aguas”, nessa e noutras estancias de clima
ameno. A cidade continua a gozar do seu excelente e
afamado clima, que, por enquanto, neutraliza quaisquer

influéncias menos favordveis a salde, resultantes das
deficiéncias notadas no trato sanitdrio do lugar. (BRITO,
1944, p.202)

Saturnino de Brito propds para Pogos de Caldas um tracado urbano que
articulava as questdes sanitarias com um sistema de areas verdes, na forma de
parques lineares com equipamentos urbanos, canais a céu aberto que se
tornaram elementos importantes de embelezamento e meios estruturadores do
sistema viario na cidade. O engenheiro procedeu a um levantamento de todos
os cursos d'agua que percorriam a cidade, os niveis e abrangéncias dos mesmos,
para poder executar um projeto que atendesse as necessidades da cidade, como
se pode observar a seguir na figura 4.

Figura 4: Projetos do Engenheiro Saturnino de Brito para Po¢os de Caldas. Levantamento dos cursos d'dgua e estudo dos
reservatérios para abastecimento de dgua da cidade. Fonte: (BRITO, 1944, p.263-264)

Nas imagens a seguir (figuras 5 e 6), da década de 1930, pode-se ter a dimensdo
clara do que foi a intervencdo proposta pelas obras do Engenheiro Saturnino de
Brito. Veem-se os jardins, as vias arborizadas ao longo do curso do ribeirdo
retificado e os espacos centrais da cidade.
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Ribeirdo Caldas
barragem |

Figura 5: Percurso do Ribeirdo das Caldas em direcéo ao local que foi construida a Represa Saturnino de Brito.
Album com anotacées originais da execucdo das obras na décadas de 1930. Fonte: Museu Histdrico e Geogrdfico
de Pogos de Caldas.

Figura 6: Foto da década de 1930 que mostra parte do projeto implantado de Saturnino de Brito. Fonte: Museu Histérico
Geogrdfico de Pogos de Caldas.
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As imagens abaixo (figuras 7 e 8) demonstram o nucleo central de Pogos de
Caldas, o conjunto da rede de vias e espagos publicos e sua arborizacdo peculiar,
configuracdo esta definida a partir das intervencdes propostas no final da
década de 1920. Os cursos retificados dos ribeir8es sdo elementos persistentes
da forma urbana e sua articulagdo em forma de “Y” estrutura o tragado viario. As
trés avenidas que se constituiram ao longo desses ribeir6es marcam as trés
entradas da cidade. A Av. Jodo Pinheiro, é a entrada proveniente de S3o Paulo, a
Av. Santo Antdnio é proveniente de Andradas e a Av. Francisco Salles / Av. José
Remigio Prezia proveniente de Caldas e Botelhos. Na regido central, o parque se
estrutura na confluéncia destas vias estruturais, e a partir delas as demais vias
se articulam na forma de reticula ortogonal.

Ribeirso de Pogos Rua Padre Henry Mothon

Rus Amazonas
Rua Mato Grosso

Rua Goas

Rua Paraiba

Rua Pemambuco

Rua Francisco Salles
Rua Rio Grande do Sul

Figura 7: Foto aérea de 1935 mostrando o conjunto da rede de vias e espacos publicos que se configuram como os elementos
amis estdveis da forma urbana de Pocos de Caldas. Fonte: CD-ROM Memorial Enciclopédico Municipal Eletrénico em multimidia
de Pocos de Caldas. Imagem manipulada pelas autoras.
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Figura 8: Foto da década de 1950 mostrando a Av. Jodo Pinheiro com o ribeirdo dos Pocos retificado e ao fundo o Parque José
Afonso Junqueira. Fonte: Museu Histérico Geogrdfico de Pogos de Caldas.

Figura 9: Foto recente da Avenida Jodo Pinheiro (2015), principal acesso a cidade, que demonstra o quanto o conjunto formado
pela rde de vias e espacos publicos se mantém estdvel. Fonte: Arquivo pessoal de Jodo Batista Blasi.
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Além das obras de abastecimento, saneamento e embelezamento que foram
implantadas a partir do projeto de Saturnino de Brito, seu legado pode ser
verificado também na forma como a cidade iria se expandir nos anos seguintes.
De acordo com o engenheiro:

O Tragado da cidade obedeceu ao sistema reticular, em
“xadrez". Este, porém, deveria limitar-se a planicie e ndo
subir, como sobe, pelos flancos das encostas, o que, alias, se
verifica em todas as cidades nas mesmas condi¢des. Hoje ja
se sabe que nos terrenos acidentados o tracado deve estar
de acordo com a topografia para facilitar e baratear a
execucdo das obras de saneamento e tirar o melhor partido
do pitoresco natural, aformoseando a cidade e tornando-a
mais atraente aos milhares de visitantes que veem
anualmente procurar a cura dos seus males pelas aguas
medicinais e pelo clima, deixando em troca valiosas
quantias para as rendas do Municipio e do Estado. (BRITO,
1944, p.198)

Ao analisar o tragcado sinuoso do loteamento do bairro Jardim dos Estados, area
residencial considerada nobre em Pocgos de Caldas, construido no principio dos
anos 1940, podemos considerar uma repercussdo das recomendacfes de
Saturnino de Brito, quando ele sugere que o tracado reticular das cidades seja
adaptado no caso de terrenos acidentados, proporcionando melhor qualidade e
menor custo para implantagdo de projetos nestes casos, pois neste bairro nota-
se claramente a adaptacdo do tracado das vias a topografia.

Analisando o tracado urbano da regido central de Pogos de Caldas, a partir da
sobreposicdo da rede de vias e espagos publicos com a imagem planta da
Companhia Melhoramentos de 1912 (Figura 10), verifica-se que esse conjunto de
elementos, delineado nas primeiras décadas do século XX, ainda se configura
como definidor da forma urbana contemporanea de Pocos de Caldas. A
sobreposi¢cdo revela a persisténcia dos elementos propostos no projeto de
Saturnino de Brito, como as vias arborizadas ao longo do curso dos ribeirdes e o
tracado urbano sinuoso, na primeira area de expansdo urbana, adaptado a
topografia acidentada.
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Figura 10: redesenho do tracado urbano atual sobreposto & Planta do Arquiteto José Jodo Piffer, da Companhia Melhoramentos
para Pogos e Caldas de 02/02/1912. Fontes dos originais: Arquivo IEB - USP - Fotografia PH-02 e Prefeitura de Pogos de Caldas.
Imagens manipulada pelas autoras.

CONSIDERACOES FINAIS

Diante do grande numero de projetos e interven¢cdes em diversas cidades
brasileiras por meio de principios sanitaristas e novas praticas sociais, a obra de
Saturnino de Brito constitui um legado importantissimo para o Urbanismo no
Brasil. Sdo caracteristicas do trabalho do engenheiro: o desenvolvimento de
questdes de saneamento, salubridade, embelezamento, higiene, expansdo e
remodelamento de centros urbanos, elementos transformadores da paisagem
urbana das cidades brasileiras, associando quest8es técnicas e estéticas.

As interven¢Bes propostas por Saturnino de Brito ndo se configuravam por
acdes pontuais, ao contrario, sdo fruto de uma visdo sistémica que pensava a
cidade como um organismo. Eram projetos Unicos, especificos e pensados de
acordo com as necessidades de cada cidade, sempre pensando na melhor
aplicabilidade, no menor custo e na maior valorizacdo da paisagem urbana.
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O projeto de Saturnino de Brito para Pogos de Caldas, de 1928, buscou tirar o
melhor partido dos recursos naturais existentes, trazendo maior atratividade
para a estancia hidrotermal. Verifica-se que e a funcionalidade do projeto se
mantém presente cumprindo seu papel até os dias de hoje e que seus
elementos constituem importantes estruturas da forma urbana contemporéanea.
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Resumo

O artigo relaciona obra e discurso de um grupo de arquitetos, identificando
elementos comuns a sua producdo: entendimento do contexto socioeconémico,
adequacdo da arquitetura ao lugar e papel dos sistemas estrutural e construtivo na
configuracdo espacial.

Palavras-Chave: Solano Benitez; Javier Corvalan; Arquitetura Residencial em
Assuncdo.
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Abstract

The article relates work and discourse of a group of architects, identifying common
elements in their production: the understanding of the socioeconomic context, the
architecture’s adequacy to the place and the role of structural and constructive
systems in the spatial configuration.

Keywords: Solano Benitez; Javier Corvalan; Paraguayan residential architecture.

Resumen

El articulo relaciona obra y discurso de un grupo de arquitectos, identificando los
elementos comunes en su produccion: el entendimiento del contexto
socioecondmico, la adecuacion de la arquitectura al lugar y el papel de los sistemas
estructural y constructivo en la configuracién espacial.

Palabras-Clave: Solano Benitez; Javier Corvalan; Arquitectura residencial paraguaya.
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E nesse momento também se consolidou na minha mente
uma série de questdes interessantes sobre o que seja, ou o
que deve ser, ou 0 que eu quero que seja quando faco
arquitetura. O que eu quero que ela seja: uma arquitetura
de vontades e desejos. Uma arquitetura que é um relato
sobre aquilo que imaginamos ser a realidade, isto é, antes
de tudo o que é a realidade: um instrumento de
transformacdo. Nada que se cristalize para ficar. A
arquitetura como discurso (ROCHA, 2012, p. 34).

Esse artigo - fruto de uma pesquisa desenvolvida em programa de mestrado -
trata da relagdo entre obra e discurso presente na producdo de um grupo de
arquitetos paraguaios, que em paralelo ao oficio em escritério, se relne na
Facultad de Arquitectura, Disefio y Arte da Universidad Nacional de Asuncién e no
Colectivo Aqua Alta, dentre os quais Solano Benitez, Javier Corvalan, Luis Elgue,
Gloria Cabral, Sergio Fanego, Miguel Duarte, José Cubilla, Sonia Carisimo,
Francisco Tomboly, Sergio Ruggeri e Violeta Pérez. Busca-se, através do estudo
das casas projetadas por esses autores e da analise de informacdes coletadas
em entrevistas, o entendimento da produ¢do de arquitetura paraguaia
contemporanea. Sdo autores que atuam como construtores dos préprios
projetos, realizam experimenta¢des conceituais e construtivas e, sobretudo,
possuem uma estreita relagdo com a realidade local, que levou Paulo Mendes da
Rocha, em abertura de palestra de Benitez na Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade de Sao Paulo em 2009, a afirmar que

um mestre nessa questdo da arquitetura como linguagem é
Solano [Benitez], que soube tirar da esséncia viva da cultura
popular, do folclore da sua terra, ndo aspectos formais
fantasiosos, mas uma questdo radicada na prépria condicdo
da vida. [...] A sua arquitetura possui essa forca da intuicdo
capaz de criar o novo a partir das origens, nessa intriga
constante, no nosso discurso, entre o erudito e o popular
(KOGAN, 2010).

Desse modo, foram estudadas nove residéncias, das quais quatro sdo casas de
arquitetos - Sergio Fanego, Javier Corvalan, Luis Elgue e Miguel Duarte; uma para
a mae de Solano Benitez; uma para o sogro de Javier Corvaladn; e outras trés
concebidas para clientes, embora a Casa TC seja hoje habitada por seus autores,
Sonia Carisimo e Francisco Tomboly. O programa residencial é entendido pelos
profissionais como um ininterrupto campo de experimentacdo conceitual, um
laboratério de possibilidades, revelando de maneira direta as solu¢des que os
autores adotam no desenvolver de seu oficio. Assim, esse conjunto foi ponto de
partida para a identificacdo dos elementos e conceitos convergentes da
produgdo arquitetbnica recente de Assunc¢do: condicdo espacial, uso dos
materiais e sistema estrutural; além do “olhar coletivo, ou um compromisso
coletivo” (RUGGERI, 2015), identificado nas entrevistas, que tem reunido os
trabalhos e os autores.
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Figura 1: Modelos virtuais das residéncias analisadas: 1. Casa Fanego (Sergio Fanego, Solano Benitez, Alberto Marinoni, 2003-
2005); 2. Casa Abu y Font (Solano Benitez, 2004-2006); 3. Casa Osypyte (Javier Corvaldn, 2005-2005); 4. Casa Mburicao (Luis
Alberto Elgue, Cynthia Solis Patri, 2007-2012); 5. Casa TC (Francisco Tomboly, Sonia Carisimo, 2009-2011); 6. Casa en el Aire
(Miguel Duarte, Larissa Rojas, Sergio Fanego, 2008-2010); 7. Casa Hamaca (Javier Corvaldn, 2009-2010); 8. Casa Octavia (Violeta
Pérez, 2005-2006); 9. Casa 6 Vigas (José Cubilla, Sergio Ruggeri, ?-2012).

Fonte: LOPES, 20176.

O decano da FADA/UNA, professor Ricardo Meyer, ao afirmar a importancia
desses profissionais para a cultura arquitetdnica no Paraguai, reconhece uma
nova geragao de arquitetos com ideias similares, embora ndo os veja ainda
como um grupo consolidado. Meyer acrescenta que identifica duas énfases
distintas - os que exploram seus projetos através da estrutura e os que se
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apoiam nas caracteristicas regionais e buscam retratar a materialidade - mas
gue ambas convergem no “resgate aos espacos da arquitetura paroguaia, 0s
espacos intermediarios, os espagos de passagem, as galerias, as sombras, o0s
filtros” (MEYER, 2015).

Leitura semelhante do grupo é realizada pelo professor Carlos Humberto Sosa
Rabito, que ao analisar o elenco de autores e suas rela¢cdes de parcerias e
sociedades, reitera que ha coincidéncia em algo:

[..] estdo investigando a arquitetura. Isso é muito
importante. Eu sou um convencido de que é a primeira vez
que acontece isso no Paraguai. O que quero dizer com
‘primeira vez? Que os arquitetos no Paraguai trabalhamos
muito metidos dentro de uma tarefa tipolégica repetitiva e
acritica. O fazer. Hoje ndo. Hoje, com esse grupo, pela
primeira vez ha gente que considera coisas. Ha alguns que
estdo investigando a partir dos materiais, da linguagem
estrutural, das possibilidades do espago, de sua inser¢do no
contexto (SOSA RABITO, 2015).

Gostariamos de cingir a expressao investigacion, proferida pelos arquitetos
diversas vezes nas entrevistas e apropriada nesse texto, acerca de seu
significado: pesquisa ou experimenta¢do. O termo é preciso, pois para Sosa
Rabito, no desenvolvimento do oficio arquiteténico do grupo, “o método é
investigar”, pratica recorrente nas falas dos arquitetos, especialmente na de
Solano Benitez. Ao tratar do processo de projeto, Benitez estabelece uma
metafora com a queda-livre na qual o paraquedas ndo abre, quando é vital o uso
do equipamento reserva ventral, o Ultimo suspiro. Benitez defende que o projeto
deva ser repensado, revisto e melhorado ininterruptamente. “Nés
desenvolvemos um processo onde ndo temos o culto aos desenhos e de alguma
maneira transmitimos isso aos alunos, e nos interessa muito mais que tenham a
cabeca carregada de intencdes, que possam imaginar’ (BENITEZ, 2015). No
entanto, hd um momento em que se deve entregar o trabalho académico ou
iniciar a obra - assim, o “projeto ventral” é aquele que é entregue, construido -
podemos entendé-lo como um recorte do ininterrupto processo projetual.

Entdo, o que temos que tratar de fortalecer é um ambito tal,
onde equivocar-se na legitima pretensdo de inovar é algo
que devemos amparar entre todos. E onde o exercicio
profissional erudito, por mais magnifico que seja, seja
penalizado. [...] De fato, aqui nos definimos no Gabinete
como um grupo de gente que constrdi, projeta e esta
vinculado a uns processos de aprendizagem a partir da
investigacdo, de tentar transformar a condi¢do existente. Se
ndo o fizéssemos assim, andariamos repetindo nossos
grandes éxitos e fazendo isso em outros projetos [...] Mudar
as respostas é evoluir, mudar as perguntas é revolucionar. E o
que nés queremos é revolucionar (BENITEZ, 2015, grifo nosso).

Essa atividade de investigacdo exige um dominio da técnica, j& que “ninguém
pode inovar sobre o que ndo conhece” (BENITEZ, 2015), ideia reforcada pelo
arquiteto Francisco Tomboly, para quem o conhecimento construtivo &
imprescindivel para a compreensdo econdmica e estrutural de uma obra
(CARISIMO, TOMBOLY, 2015), preceitos relevados na pratica desses autores.
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Entdo o que tentamos fazer é com que as pessoas que
estejam dentro do escritério manejem técnicas construtivas
e manejem custos de materiais, de mao-de-obra, de tempo
de constru¢do, para poder avaliar a melhor tecnologia
construtiva para o melhor projeto que possamos realizar.
Temos que conseguir que o aluno que passe pelo escritério
maneje a estrutura ndo como uma condicionante, sendo
como uma ferramenta, que permita liberar novas ideias de
projeto e novas soluc¢des de projeto (DUARTE, 2015).

Esses profissionais entendem a inova¢do ndo como uma arquitetura que se
pretenda high-tech ou se baseie em processos ou sistemas industrializados. Ao
contrario, € a partir do reconhecimento da situacdo socioecondmica do pais que
buscam novas solucdes, partindo dos materiais e condicionantes postos mas
subvertendo o status quo. Para muitos dos autores entrevistados, ha um esforco
para se reinventar, “uma premissa de ndo se repetir” (CORVALAN, 2015) ou nao
se aburguesar ou se prender a uma “caligrafia” (PEREZ, 2015). Nesse sentido,
Sonia Carisimo e Francisco Tomboly recordam as experiéncias de concursos
desenvolvidos com Javier Corvalan, quando sob o aspecto do método e de seu
desenvolvimento, o primeiro exercicio é reconhecer a solu¢do 6bvia, a mais
correta, para imediatamente refuta-la e “dar a volta a coisa”.

Podemos analisar essa postura, quando a retomada de uma solucdo projetual
ndo é entendida como o estabelecimento de um novo partido arquitetonico e é
atribuida a necessidade de ineditismo a cada projeto ou solu¢do de um mesmo
projeto, a partir de um posicionamento ideolégico (SOSA RABITO, 2015) - a
subversdo ao posto e a pratica recorrente, buscando a revolugao dentro do
sistema, e a propria ado¢do da investigacgdo como método projetual - e, ao
mesmo tempo, pragmatico. Enquanto Tomboly e Carisimo a relaciona com as
possiblidades de desenvolvimento de projetos para concursos, Benitez afirma
que esta é a Unica estratégia possivel de sobrevivéncia no Paraguai, onde “ndo
ha nenhuma possibilidade de preservar a propriedade intelectual”, portanto a
necessidade de “voltar a inovar, voltar a mudar [...] é essa sociedade que nos
leva a fazer isso” (BENITEZ, 2015).

A questdo do contexto social e econbmico aparece fortemente na obra
arquitetoénica. Dada a falta de industrias no pais, a importa¢do é tida como a
solucdo oficial para as crises - sdo comuns os carros usados importados do
Japdo, por exemplo. Os arquitetos desse grupo encaram a escassez como
possibilidade e desafio, aproximando-se muitas vezes dos processos
experimentais: se ndo ha dentro do pais uma indudstria que responda as
necessidades da constru¢do, os componentes sdo forjados na obra ou
inventados nos fornecedores locais. Essa postura, presente nas entrevistas
com Carisimo e Tomboly e Violeta Pérez, é bastante evidente nos projetos: as
esquadrias da Casa Fanego, Abu y Font ou da Casa en el Aire; o sistema de
cobertura da Casa Hamaca; e especialmente, no uso dos materiais de
construgdo mais empregados: o tijolo ceramico maci¢co - o ladrillo - e o
concreto armado.

CADERNOS DE POS-GRADUAGCAO EM ARQUITETURA E URBANISMO * V.17 N.1T JAN./juL. 2017 <« ISSN 1809-4120 | 83
http://editorarevistas.mackenzie.br/index.php/cpgau
DOl 10.5935/cadernospos.vi7n1p78-93



O DiscurRso ATRAVES DA PRATICA NA ARQUITETURA PArRAGUAIA CONTEMPORANEA

Figura 2: Casa Hamaca, detalhe da cobertura.
Fonte: acervo do autor, fev. 2014.

Ao tratar dos materiais, Sosa Rabito afirma que o ndo uso da madeira
representa, além da questdo do custo, uma posicdo ideoldgica a respeito da
crise ambiental - tema bastante abordado nas atividades de atelier com os
alunos - devido ao desmatamento criminoso para a exploragdo da madeira e
ocupacdo do solo para o plantio de soja no pais. Reconhecemos, entretanto, no
uso do ladrillo uma questdo mais relacionada a sustentabilidade econ6mica e
social que necessariamente ecolégica: é o material abundante, de facil acesso e
produgado, ligado as condi¢des locais tanto por seu aspecto - a cor e a textura da
terra - quanto pelas condi¢cdes quase artesanais para sua producdo e manejo. A
mesma rudimentariedade pode ser percebida na execugdo do concreto, no
entanto ambos materiais sdo utilizados de modo a trabalharem em seus
maximos esforcos e de maneira ndo convencional. llustramos essa condi¢do
com as esquadrias compostas por ferro e tijolos - janela, porta e portdo - ou os
elementos estruturais de pilar e vigas Vierendeel da Casa Fanego, que por uma
intencdo poética e plastica, desvinculam-se dos planos das lajes.
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Figura 3: Casa Fanego, esquadrias.
Fonte: acervo do autor, fev. 2014.

Figura 4: Casa Fanego, viga Vierendeel e laje.
Fonte: acervo do autor, fev. 2014.

O ladrillo é hoje o protagonista de boa parte do desenho da
melhor arquitetura americana. Utilizado com espetacular
criatividade por Eladio Dieste (Uruguai), com refinada
sutileza por Rogelio Salmona (Coldmbia) ou com
contundéncia expressiva por Togo Diaz (Argentina), o ladrillo
configura a expressdo mais acabada do material que pode
fornecer as respostas pendentes com inusitada qualidade
(GUTIERREZ, 1998, P.39).

Apesar dos importantes autores latino-americanos apontados por Ramon
Gutiérrez, o uso do /adrillo pelo grupo ndo se dd somente como uma referéncia
estética. Para Sergio Ruggeri (RUGGERI, 2015), cuja tese desenvolvida em Veneza
abordou a obra de Dieste, a licdo do uruguaio apreendida pelo grupo se da
menos pelo uso plastico do tijolo que pela no¢do material-construgdo-espago-
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forma, “a estrutura é o invélucro que gera o espaco”. Podemos ilustrar essa
constatacdo de Ruggeri através do centro de reabilitacdo infantil Teleton, obra

do Gabinete de Arquitectura, quando faz uso dos /adrillos nos planos curvos,
abobadados ou plissados de fechamento.

Figura 5: Teleton, jardim no acesso do publico.
Fonte: acervo do autor, fev. 2014.
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Figuras 6 e 7: Teleton, piscinas e acesso aos escritdrios. Fonte: acervo do autor, fev. 2014.

Ainda na relacdo entre material e espago, hd em outras obras do grupo o uso de
materiais locais, extraidos muitas vezes dos proprios terrenos, como 0s muros
de pedra da casa Pleasure Point, projetada por Cubilla para seu pai em San
Bernardino, ou o uso de paredes de terra em projetos mais recentes de Carisimo
e Tomboly. Nesse sentido, Montaner (2011, p.33) afirma que geralmente a
melhor arquitetura latino-americana desenvolveu suas préprias técnicas
arquitetdnicas e fugiu do uso acritico e direto de tecnologias importadas, o que
remete as palavras de Samuel Mockbee (1998): “como arte social, a arquitetura
deve ser feita onde estd e a partir do que existe”.
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Figuras 8, 9 e 10: Casa Pleasure Point, acesso, cozinha e varanda.
Fonte: acervo do autor, jan. 2015.

No livro Reflexiones para un mundo mejor (1983), o arquiteto venezuelano Fruto Vivas

[...] insiste que a tecnologia deveria fornecer melhoras para
toda a sociedade e ndo s6 para os poderosos; deveria
respeitar o conhecimento popular que se transmite por
gera¢des e ndo zomba-lo e destrui-lo; dever-se-ia trabalhar a
partir da base teérica de cada sociedade e ndo importar
tecnologias sofisticadas, o que faz com que os paises sejam
dependentes (MONTANER, 2011, p. 227-228, tradugdo nossa).

Sob essa o6ptica, ha também uma relacdo intrinseca entre materialidade e
honestidade estrutural e construtiva (RUGGERI, 2015). Os autores referem-se
sempre a tentativa de conceber projetos em que, acabadas as estruturas, esteja
também dado o carater plastico do edificio. Uma obra bruta, estrutural
(CARISIMO, TOMBOLY, 2015). Sosa Rabito (2015) relaciona a pratica do grupo ao
brutalismo inglés proposto pelos Smithson, o uso dos materiais de maneira
pura, onde o revestimento é um pecado. Além do aspecto ideolégico, existe uma
questdo novamente pragmatica, levantada por Sonia Carisimo na entrevista:
guanto menos servicos distintos ha no canteiro de obras, mais facil é o controle
sobre a execug¢do. H3, no entanto, diversos casos em que houve a opgdo ou
necessidade de revestir parte das estruturas, geralmente ligados a pouca
qualidade da execu¢do do concreto armado. Ainda assim, ficam claras as
diferencgas entre os materiais utilizados com func¢do portante e os revestimentos:
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os ladrillos sdo assentados com amarragdo no primeiro caso e na posi¢ao
vertical, no Ultimo, por exemplo na Casa Octavia.

Percebemos uma relagdo entre estrutura e espaco mais evidente que entre
estrutura e matéria. Muitos dos autores imprimem seus conceitos baseados na
premissa de que a articulagdo espacial é estabelecida pela estrutura. Dado esse
partido, deparamo-nos com respostas mais radicais, como as paredes e lajes
penduradas na cobertura da Casa Octavia, demonstrando as inten¢des da
autora que inverte o sistema convencional estrutural construtivo; ou as caixas de
concreto e tejuelén que se equilibram na Casa en el Aire. Porém, mesmo nos
casos em que a estrutura é aparentemente menos exigida - o pavimento
atirantado da Casa TC ou apoiado em pilares metdlicos na Casa Osypyte, as 6
Vigas com vaos que atingem no maximo 8,5m do projeto de Cubilla e Ruggeri - a
relacdo entre estrutura portante e espacial é clara e intimamente relacionada
aos usos e a implantagao.

Figura 11: Casa en el Aire, vista da rua. Figuras 12 e 13: Casa TC, pavimento superior e térreo.
Fonte: acervo do autor, fev. 2014. Fonte: acervo do autor, jan. 2015.

Embora a estrutura tenha um papel importante nas obras, ela ndo é sempre a
primeira condicionante apontada pelos autores na tomada do partido
arquitetdnico - ela deve se submeter ao espaco idealizado, e ndo o contrario, e
além dos esforcos e cargas, deve responder ao lugar, a topografia, as
orienta¢Bes solares (CARISIMO, TOMBOLY, 2015; DUARTE, 2015). Sob esse
aspecto, retomamos o0 “resgate ao espaco da arquitetura paraguaia”
mencionado por Meyer.
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Também o lindo é que aprendemos a reinterpretar os espagos tipicos do
Paraguai, do paraguaio, do habitar paraguaio, os materiais, a materialidade. Ou
seja, ndo ha industria aqui, entdo tudo tem que ser desenhado, inventado, e
uma das coisas que mais gosto é tratar de ser inventora (PEREZ, 2015).

Javier Corvalan (2013, p. 42) propde que os arquitetos do pais buscam sempre
“construir sombra, penumbra, obscuridad”. De fato, a questdo do controle da luz,
criacdo de sombras ou a referéncia aos espagos intermediarios apareceu nas
entrevistas realizadas com Sonia Carisimo e Francisco Tomboly; Violeta Pérez;
Miguel Duarte; Solano Benitez; Luis Elgue e Sergio Ruggeri; além de conversas
com o arquiteto Sergio Fanego, que afirma que a melhor arquitetura paraguaia
ainda é a sombra da mangueira.

Eu acredito que uma coisa importante, que amarra todo o
projeto [...] é esse conceito do espaco intermediario, que ja
vem arrastado desde a forma, e aqui no Paraguai responde
as questdes climaticas, na questdo do habitar. H4 um livro
de Ramoén Gutiérrez que fala sobre a transculturagdo
espanhola-indigena: o espanhol que vivia dentro e o
indigena que vivia fora. Os espanhdis ndo podiam impor sua
arquitetura, sendo tiveram que adaptar-se a forma de
habitar aqui: os espacos sdo sempre as galerias, o Culata
Yovai('), os espacos cobertos mas abertos. [...] Creio que
quase todos os projetos sempre tratam disso (Francisco
Tomboly, in: CARISIMO, TOMBOLY, 2015).

Sonia Carisimo reitera a relagdo indissociavel entre os espacos internos e
externos nessa arquitetura estabelecida como referéncia aos projetos do grupo
(CARISIMO, TOMBOLY, 2015). No entanto, entendemos que este espago externo
ndo € mais o publico, a rua, mas é configurado pelos vazios remanescentes no
lote. A casa se configura como um microcosmos (MONTANER, 2011). Os terrenos
frequentemente tém seus fechamentos opacos, seja através de muros ou
portdes, impedindo a relagdo visual direta com a rua, e as solu¢des em planta no
pavimento térreo sdo flexiveis e abertas. Sdo notadas exce¢des na Casa en el
Aire e Hamaca, cujos arredores pouco ocupados ndo exigiram a mesma solucdo
das casas implantadas em areas consolidados; e na Casa Mburicao, cujas
dimensdes exiguas do terreno ndo permitiram a configuracdo de jardins ou
patios no térreo.

Embora essa organizacdo do programa seja recorrente na arquitetura moderna
brasileira - em especial nas casas paulistanas das décadas de 1950 a 1970
(ACAYABA, 1986) - o professor Sosa Rabito defende que no Paraguai essa
solugdo representa uma nova vinculagdo da casa com o espago publico, onde a
area social esta implantada na porc¢do posterior do terreno, demonstrando uma
ruptura da soluc¢do tradicionalmente usada na distribuicdo do programa de

' “[...] uma construcdo com dois blocos fechados contrapostos, com um espaco entre eles coberto e vazado. As &reas fechadas podem

abrigar tanto os quartos como uma sala, um dep6sito ou, nas configuragdes mais recentes, a cozinha. O espaco central tem uma utilizagdo
variada e flexivel, tanto para o trabalho como para o estar, sendo local de encontro e de passagem, constituindo-se numa transicdo quer
entre um “quarto” e outro, quer entre um lado e o outro das areas externas [...] del patio de recepcién y acceso para el de servicio; del social
para el doméstico; del pavimento para la plantacion; de afuera para adentro; de lo construido para lo natural; del claro para el oscuro [...]"
(BAROSSI, 2005, v. 2, p. 4-6).
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necessidades da casa burguesa, até os dias atuais: rua, patio, jardim, sala e, a
partir dessa, os demais ambientes.

Figura 14: Casa Mburicao, vista da rua.
Fonte: acervo do autor, fev. 2015.

Esse conjunto reunido de elementos - articulagdes espaciais, materialidade e
determinagfes estruturais - somado a uma profunda e acertada leitura da
realidade social do pais se caracterizam como a convergéncia do pensamento
desses arquitetos. Essa visdo de mundo compartilhada pelos profissionais foi
primeiro percebida nas rela¢fes pessoais e profissionais - as afinidades que
reuniam o grupo em eventos sociais, onde eram discutidas “questdes pontuais”
(CARISIMO, TOMBOLY, 2015), foram a base para o amadurecimento das
discussdes. Soma-se a isso, segundo Ruggeri (2015), um momento de
efervescéncia cultural no campo da musica, da literatura, do cinema e da arte,
percebido pela primeira vez no pais.

A interacdo entre os autores, reiterada em seus depoimentos, revela que, para
além dos trabalhos desenvolvidos em parceria (nas sociedades formalizadas ou
colaboragdes) ou da reunido dada no Taller E, ha um desejo de fazer uma
arquitetura que seja ao mesmo tempo reflexo e ferramenta de transformacao
da sociedade que consolida o grupo. Ficam evidentes as rela¢cdes de amizade, de
troca, parcerias e colaborag8es entre os arquitetos, motivadas pelo desejo de
fazer uma arquitetura revolucionaria.
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Esse espirito de coletividade se manifesta recorrentemente na maneira como se
organizam para trabalhar, ndo apenas em seus escritérios, mas sobretudo em
atividades que avaliam imprescindiveis para a sociedade. A partir do
reconhecimento da necessidade de se trabalhar em grupo, esses arquitetos
concretizaram sua reunido no Taller E (2009) e no Colectivo Aqua Alta (2014)
como forma de se fortalecerem, de difundirem o pensamento arquiteténico no
ensino e de atenderem as demandas sociais através da pratica, maneira
encontrada de dar respostas a sociedade.

Os projetos desses autores sintetizam a realidade politica e econdmica como
manifestagdo dos contextos sociais aos quais estdo submetidos, o que no
Paraguai assume especial significado. Essa pratica é desencadeada pelo
discurso, que produz rebatimentos diretos e evidentes na obra. A concepgao dos
projetos se apropria das condi¢des fisicas e socioecondmicas locais.

A investigacdo é sempre desenvolvida pelo grupo, tanto no oficio quanto na
academia. Frequentemente a fala dos arquitetos reitera a indissociabilidade e
complementaridade da pratica e da docéncia. A difusdo das ideias e dos
conceitos se da nas universidades Nacional, no Taller E, e na Catdlica. Como
resultado, essa reverberacdo apreende jovens alinhados ao grupo, cujas idades
variam de 20 a 60 anos, fato segundo os entrevistados visto pela primeira vez no
pais.
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Resumo

Este artigo propde um programa de investigac¢do voltado para o estudo de como se
organizam os saberes arquitetdnicos na pratica projetual contemporanea. A
delimitagdo deste campo disciplinar aceita uma no¢do de contemporaneidade
ancorada ndo em objetos, mas na atualidade e simultaneidade das a¢8es que o
arquiteto exerce sobre os objetos que constituem o universo da arquitetura. Nesse
contexto, a indagacdo epistemoldgica ndo se opde as abordagens metodoldgicas do
projetar, mas as relativizam, problematizando eventuais pretensdes normativas
universais. O estatuto epistémico do projeto de arquitetura se apresenta, neste sentido,
aberto a possibilidades de realiza¢do que assumem um carater local, isto &, implicam o
reconhecimento de um campo restrito de critérios de aplicabilidade. Para esbogar uma
matriz disciplinar, estendida entre um campo de "configura¢des" e "projetos", sdo
propostas categorias constitutivas do campo discursivo nela implicado, distribuidas em
trés dominios: dos objetos, dos saberes e das praticas. Esta categorizacdo se abre a
discussdo critica sobre a especificidade epistémica do pensamento arquitetonico.

Palavras Chave: arquitetura, teoria do projeto, epistemologia.
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Abstract

This paper proposes a research programme aiming an inquiry of how architectural
knowledge is organized in a contemporary design practice. This delimitation of such
disciplinary field accepts a notion of contemporaneity unattached to objects, but to
the actuality and simultaneity of the architect’s actions upon the objects that
constitute the universe of architecture. Beneath this context, the epistemological
quest does not preclude methodological approaches to designing, but relativizes
them by questioning any normative claims. The epistemic status of the architectural
project is presented, in this sense, as open to possibilities of achievements assuming
a local character, i.e., implies recognizing a limited field of applicability criteria. In
order to outline a disciplinary matrix extended between “configurations” and
“projects”, constitutive categories implied in its discursive field are proposed and
distributed in three domains: those of objects, of knowledge, and of practice.
Although hypothetical, this categorization is open to a critical discussion about the
epistemic specificity of architectural thought.

Keywords: architecture, design theory, epistemology

Resumen

Este articulo propone un programa de investigacion dedicado al estudio de cémo se
organizan los saberes arquitecténicos en la practica proyectual contemporanea. La
delimitacién de ese campo disciplinar reconoce una nocién de contemporaneidad
anclada no en objetos, sino en la actualidad y simultaneidad de las acciones que el
arquitecto ejerce sobre los objetos que constituyen el universo de la arquitectura. En
ese contexto, la acepcién epistemoldgica no se opone a las aproximaciones
metodoldgicas del proyectar, pero las relativizan, problematizando eventuales
pretensiones normativas universales. El estatuto epistémico del proyecto de
arquitectura se presenta, en ese sentido, abierto a posibilidades de realizacién que
asumen un caracter local, es decir, implican el reconocimiento de un campo restricto
de criterios de aplicabilidad. Para delinear una matriz disciplinar extendida, entre un
campo de "configuraciones" y otro de "proyectos", son propuestas categorias
constitutivas del campo discursivo en ella implicado, distribuidos en tres dominios: de
los objetos, de los saberes y de las practicas. Aunque hipotética, esta categorizacion
se abre a la discusion critica de la especificidad epistémica del pensamiento
arquitecténico.

Palabras Clave: arquitectura, teoria del disefio, epistemologia
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INTRODUGCAO

do fazer arquitetdnico a partir de panoramas epistémicos que

descortinam novas possibilidades de interagir com uma pratica
cotidiana da arquitetura na qual, com frequéncia, ndo mais reconhecemos
muitos dos atributos do que até agora se entendia como "boa arquitetura”.
Embora, quer por mimetismo, quer por contraste, ainda nos situemos
tacitamente em um universo de realiza¢Ses que ostentam - quase sempre - as
marcas do Movimento Moderno, também colocamos em questdo a atualidade
dessas referéncias diante da espessura histérica que as afasta de nos.

11 P ensar arquitetonicamente”, hoje, implica repensar a complexidade

Nao podemos ignorar o paradoxo de obras das quais nos aproximamos tendo
como pano de fundo uma datagao por vezes quase centendria, como € o caso do
Pavilhdo de Barcelona, mas com o agudo sentido de que, na sua materialidade, o
distanciamento temporal convive com uma aguda percep¢do de sua
"contemporaneidade". Se o moderno ganha permanéncia no passado, instalando-
se em cronologias que buscam ordenar na narrativa histérica uma sucessdo de
acontecimentos, o contemporaneo parece situar-se fora do calendario. Seria a
nocdo de contemporaneidade, entdo, analoga a de atemporalidade? Esta
tentadora simplificacdo ndo responderia, contudo, ao reconhecimento de que a
contemporaneidade remete a uma confluéncia de tempos, a uma simultaneidade
de momentos enfeixados no desenrolar de uma agao da qual falamos no presente
do indicativo. Para falarmos do Pavilhdo de Barcelona, outros tempos verbais
também sdo possiveis. Ha os que narram ac¢des que levaram, no passado, a sua
construcao, demoli¢do e posterior reconstrucdo, assim como ha os que procuram
dar conta da projecdo futura de suas qualidades na concep¢do arquitetdnica de
projetos ainda por fazer. Este argumento aproxima-se de uma defini¢do de
contemporaneidade situada na vertente explorada por Paul Ricoeur, na qual o
campo historico se estende sobre a "trama dos contemporaneos, dos predecessores
e dos sucessores" (RICOEUR, 1997, p.187). No "reino dos contempordneos, o
fendbmeno originario € o do desenvolvimento simultdneo de varios fluxos
temporais" (ibidem, p. 191). Para tanto, é preciso "reefetuar o passado no
presente" (ibidem, p. 244) ou, ainda, "presentificar" o passado através da
reconfiguracdo do contexto de acao original.

Evocando mais uma vez a presenca do Pavilhdo projetado para um momento
especifico, o da Exposicdao Universal de Barcelona, trata-se agora da "mesma" obra
(embora ndo seja, materialmente, a mesma, mas uma magnifica e fidedigna copia),
desdobrada simultaneamente em monumento que evoca o evento original, e em
documento que atualiza o legado projetual de Mies Van der Rohe. Neste duplo
sentido, o Pavilhdo recusa qualquer atribuicdo de contemporaneidade: ele é nosso
predecessor, pertence a histéria do Movimento Moderno. O mesmo edificio,
contudo, instala-se simultaneamente em um tempo presente, definidor de sua
contemporaneidade como marco identificador da cidade, referéncia turistica de
primeira ordem, local de reverente peregrinacdo para arquitetos e estudantes, e
assim por diante. A contemporaneidade, portando, ndo estd no objeto, mas nos
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multiplos usos que dele fazemos, como quando o incluimos no ambito de um
repertdrio arquitetdnico ativo, onde interpretacdes préximas ou distantes da
concepcdo original da obra propdem a sua metamorfose em outras realiza¢8es.
Neste contexto, as manipula¢des do Pavilhdo como referéncia arquitetdnica, sua
"reprojeta¢do", por assim dizer, compartilham com as operag¢des do novo projeto
uma mesma contemporaneidade, que pode se desfazer quando essas sequéncias
de agdes ndo coincidam no tempo.

As préticas se organizam em torno de um nucleo de a¢des coordenadas entre si,
voltadas para finalidades que as caracterizam e as diferenciam umas das outras.
Como campo de ac¢do, porém, cada pratica se efetiva na relacdo com outras
praticas, amalgamadas no ambito de uma contemporaneidade compartilhada e
mutuamente reconhecivel. O mesmo pode ser dito sobre o campo de
aplicabilidade das teorias do projeto. Indissociavel das praticas, a reflexao
tedrica é sempre contemporanea de uma produgdo, no interior da qual vamos
construir seus postulados. Uma teoria ndo se esconde no passado, nem se
refugia, fora de nosso alcance, em um futuro puramente especulativo: os
vinculos operativos entre teoria e pratica sdo sempre contemporaneos, se
conjugam no mesmo tempo.

O deslocamento da historicidade para a contemporaneidade ndo se da, porém,
sem desvios de significado. Este fendmeno perturbador atinge, hoje, a prépria
palavra arquitetura, que passa a designar saberes e praticas onde ndo mais
reconhecemos vinculos com a obra de arquitetura, a ndo ser com vago sentido
metaforico. A busca em uma base de artigos cientificos, por exemplo, nos coloca
diante de referéncias a arquiteturas extraidas de contextos tdo diversos como
informatica, medicina, ecologia, epistemologia, etc., a ponto de obscurecer o
significado daquilo que os classicos definiriam sem hesitacdo como a arte de
construir. Mais do que designar uma constru¢do, porém, o termo "arquitetura"
passa a designar algo que tem a ver vagamente com a no¢do de rede, de sistema
complexo de rela¢cdes entre partes que ndo mais se identificam com a
materialidade da edificagdo. A caracterizacdo da arquitetura como cosa mentale,
atribuida a Leonardo, ganha, com novos contornos, atualidade. Se esta
polissemia evidencia, de um lado, o poder de sugestdo da pratica arquitetbnica
como metafora de toda uma familia de atividades onde a nogdo de construcdo
de um objeto de pensamento se instala como trago fisiondmico comum, ela
também se insinua, rebatendo-se sobre a fonte, no proprio campo de saberes
onde os praticantes da arquitetura até ha pouco viam um dominio
confortavelmente demarcado. Vindos de fora, estes novos olhares mostram, em
seu distanciamento, como visdes externas do que sejam "as arquiteturas"”
podem retroagir sobre a Arquitetura dos arquitetos, de modo a trazer consigo
renovagdes e amplia¢Bes dos significados a ela tradicionalmente atribuidos.

Embora uma multiplicidade de perspectivas caracterize a dispersdo polissémica
das arquiteturas em diversos campos de conhecimento, este artigo coloca em
discussdo a epistemologia do projeto como chave para a compreensdao de
modos de pensamento contemporaneos em confronto com o saber
arquiteténico tradicional. Esta escolha &, em parte, circunstancial, ditada por
itinerarios de pesquisa ja percorridos. Mas é também proposital, fundamentada
em paralelismos entre discussdes recentes no ambito da filosofia da ciéncia, a
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exemplo das recentes investiga¢des conduzidas no College de France por

Claudine Tiercelin (2014a, 2014b) e seu grupo de pesquisa (CHEVALIER;

GAULTIER, 2016), e sistematiza¢des J)ropostas na primeira metade do século
. . 1823)

dezenove por Quatremere de Quincy .

Retrospectivamente, este percurso remonta a Jean Ladriére (1970), cuja distin¢do
entre processos e arquiteturas autoriza tais aproximacgdes e constitui referéncia
fundamental nesta discussdo. Donald Schon (1987), por sua vez, na sua pesquisa
realizada no MIT, lanca a nocdo de uma epistemologia da prdtica que vé no
aprendizado do projeto arquitetdnico seu modelo mais acabado, estendendo-se a
partir dele para a forma¢do em outras praticas profissionais. A investigacdo de
Jean-Blaise Grize (1990) sobre a logica natural e os limites da légica formal, assim
como a de Gilles-Gaston Granger (1999) sobre o pensamento espacial (la pensée de
l'espace), assomam, dentre um amplo conjunto de trabalhos, como contribui¢cdes
cruciais para o entendimento do problema epistemoloégico que circunda o projeto.
Abraham Moles (1995) auxilia na caracterizacdo dos padrdes de cientificidade da
pesquisa sobre o projeto, em seu derradeiro escrito sobre as ciéncias do impreciso.

Contra este quadro constelam-se modos de pensar legados pela retérica dos
primeiros arautos do movimento moderno, capaz de compensar os exageros da
propaganda com o vigor poético de exaltadas realiza¢bes. Elas ainda nos
acompanham, e devem ser por nds ciosamente guardadas, mas € inegavel que,
nesta segunda virada de século da arquitetura moderna, essas obras admiraveis ndao
sdo mais nossas contemporaneas. Muitas permanecem fonte perene de inspiracao,
outras ainda constituem solug¢des exemplares que servem de guia para realiza¢des,
mas o ambiente que as gerou provoca estranhamento e incompreensdo se trazido
para o dia a dia de uma pratica da arquitetura que ndo mais se identifica com os
ideais de uma redentora "civilizagdo maquinista". A tarefa de construir padrdes de
pensamento capazes de promover a assimilacdo da arquitetura moderna a novos
entornos epistémicos impde-se, portanto, como tema de reflexdo e investigacao
indissociavel de uma pratica profissional que ndo mais se reconhece no zeitgeist
invocado pelos idedlogos de uma modernidade ja superada.

TEORIAS DO PROJETO ENTRE METODOLOGIA E EPISTEMOLOGIA

Esgotado o periodo heroico do Movimento Moderno, quando a mdo do
arquiteto era guiada pela crenca na sua capacidade intrinseca de traduzir o
"espirito da época", mais do que por uma justificativa racional de seus
propositos, o vazio deixado pelo fim das ilusGes milenaristas desencadeou a
partir do segundo pdés-guerra uma atribulada busca por novas certezas. Neste
quadro, tdo bem descrito por Colin Rowe, a faléncia das prescri¢des modernistas
diante do "desastre contemporaneo" ao qual aludia, pessimista, Le Corbusier,
fez ruir o sonho de se construir, sobre tabula rasa, uma nova cidade para um
novo mundo (Cf. ROWE; KOETTER, 1978). A busca de novas fundamentac¢des
para a pratica do arquiteto ganha impulso pela investigacdo metodoldgica que
tem inicio em trabalhos pioneiros como os de Christopher Alexander (1964),
Christopher Jones (1970) e Geoffrey Broadbent (1973), empenhados em obter
uma formaliza¢do de procedimentos capazes de instrumentar normativamente
a execucdo de um projeto. Antes disso, nos anos trinta, funcionalistas como
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Hannes Meyer e Ludwig Hilberseimer ja haviam apregoado a primazia dos
procedimentos puramente técnicos sobre a expressdo do esprit nouveau, mas
reduziam suas pretensdes a uma adesdo igualmente irracional a processos de
determinacdo da forma arquitetdnica a partir de requerimentos externos que
seriam manejados pelo arquiteto com absoluta neutralidade.

Embora os esfor¢os metodolégicos dos anos cinquenta e sessenta se afastem da
cientificidade positivista implicada na ideologia funcionalista, concedendo ao
arquiteto certa autonomia na qualificagdo estética da obra de arquitetura, com ela
coincidem ao considerar a configuracdo do projeto a resultante de um caminho
previamente tragado. O desejo de atribuir ao ato de projetar uma confortavel
previsibilidade alimentava o ideal de otimizacdo de seus resultados. Nesta
perspectiva, no desenrolar de um projeto sempre poderiam surgir alternativas,
mas apenas uma responderia ao conjunto de parametros definidos de antemdo
como "necessarios", na esperanca de que esses parametros descreveriam
integralmente as qualidades que deveriam ser atribuidas ao produto final de um
processo que assume total protagonismo. Decorre dai a opinido, tantas vezes
enunciada, de que o que interessa é o processo, ndo o produto.

Desde entdo, impulsionada pela introducdo de ferramentas digitais, a pesquisa
metodologica abriu amplo leque de abordagens, ocupando posi¢8es situadas
entre os extremos da determinacdo e da indeterminacdo das configuracfes
arquitetdnicas. E indiscutivel que a proposicdo de métodos judiciosos e eficazes
de trabalho é muito util para o aprimoramento do oficio, mas ndo podemos
esquecer que a énfase unilateral no como fazer desloca a questdo primordial:
fazer o qué? Nem pura forma, nem puro contelddo, o projeto se sustenta na
mutua relacdo entre os dois termos. Na busca deste incerto equilibrio, instalam-
se questdes ndo contempladas por uma énfase metodolégica unilateral.

Prescrever o "como fazer", sem indagar o "que fazer", deixa em aberto uma questao
crucial: a da validacdo dos métodos quando contrapostos a condi¢des especificas de
aplicacdo a diferentes contextos, tanto fisicos como sistémicos. Em outros termos, a
proposicdo do método deve ser acompanhada da delimitacdo de seus critérios de
aplicabilidade, a menos que se defenda, como no século dezoito, a instaura¢do de
um método universal. Na auséncia deste, devemos admitir que as metodologias nao
sao prescri¢cbes absolutas, mas possibilidades de acdo. A proposi¢do de um método
se reveste, portanto, de um carater epistémico, explicito ou implicito, que remete a
uma outra investigacdo, sobre como se organizam os saberes contra os quais se
recortam as diferentes escolhas metodolégicas.

Para que se julgue a admissibilidade e o alcance das metodologias é preciso, antes,
apreender a epistemologia subjacente a seus procedimentos, interrogando as
condi¢cBes de existéncia das arquiteturas que a elas aderem. Quando Franco
Purini, por exemplo, nos remete a uma arquitetura didatica ("a arquitetura didatica
faz sua propria poética da descricdo exata de seu construir-se"), ele produz um
recorte que explicita essas condi¢des, estabelecendo uma separagdo entre uma
arquitetura que ¢é didatica e outra, que ndo é (PURINI, 1984, p. 182). A
argumentacdo de Purini deixa claro que essas arquiteturas sdo pensadas de
maneiras distintas, assim como, podemos inferir, também o sdo seus modos de

producdo. Desde o ponto de vista metodolégico, elas também se situam em
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diferentes campos de a¢do projetual. Seus horizontes cognitivos sdo diferentes, e
eles interrogam diferentemente a realidade que os cerca e a prépria natureza da
obra de arquitetura que nela se insere. Parafraseando Laugier1, Le Corbusier ja
dizia que todo projeto bem-sucedido comeca por uma pergunta bem colocada (la
question bien posée) (LE CORBUSIER, 1943). Para bem colocar a questdo, porém, é
preciso situa-la no campo operativo do conhecimento arquiteténico, relaciona-la
com saberes que emanam das praticas que caracterizam, em seu conjunto ou, em
parte, os fazeres do oficio. E preciso "pensar arquitetonicamente".

EPISTEMOLOGIA DA PRATICA

O projeto arquitetdnico é uma pratica que reconhecidamente assume uma
especificidade cognitiva, uma maneira de pensar que lhe é prépria e se manifesta
na configuracdo do espaco habitado, em sua organizacdo e em seus usos
materiais, figurativos e simbdlicos. Para Donald Schén, o problema central da
formacgdo profissional em arquitetura é o aprendizado de uma "pratica reflexiva"
que leva o estudante a construir operativamente um saber que ndo se obtém pelo
conhecimento prévio de um conjunto de enunciados tedricos, mas emana do
proprio exercicio das técnicas projetuais, onde se mesclam procedimentos
inventivos e convencionais. Nesta perspectiva, a teoria ndo guia, mas segue a acao;
Schon enuncia uma "epistemologia da pratica" que atribui ao ato de projetar um
contexto explicativo que o enriquece sem, contudo, determina-lo (SCHON, 1987).
Schon chega a esta formulacdo a partir do convivio com os ateliés de projeto do
MIT, prolongado na investigacdo que realizou sobre os modos de educag¢do
profissional baseados na pratica. Sem ser arquiteto, identificou no ensino de
projeto o mais acabado exemplo de sua concep¢do epistemoldgica. Para Schon, a
formacgdo do arquiteto implica construir na pratica um modo de pensar, isto é, um
pensamento arquitetdnico.

Uma versao exacerbada e provocadora desta assimilacdo da teoria a pratica é
defendida por John Hejduk: "quando um arquiteto estda pensando, ele pensa
arquitetura e seu trabalho é sempre arquitetura, seja qual for a forma que ele
assuma". E acrescenta: "nenhuma area é mais arquitetdnica do que qualquer
outra"?Embora deliberadamente polémica, esta asserco encontra repercussdes
no debate contemporaneo sobre a delimitacdo e extensibilidade do campo
operativo da arquitetura, inaugurado por Le Corbusier nos esclarecimentos que
abrem a publicacdo de Le Modulor (1950, p. 9), onde o autor explica que a
palavra "Arquitetura" deve ser entendida como abrangendo "casas, palacios ou
templos, barcos, automoveis, vagbes, avides"; "o equipamento doméstico ou
industrial, ou das trocas"; "a arte tipogréafica dos jornais, das revistas ou dos
livros". Desta lista tdo abrangente, que vai da casa ao livro3, infere-se que ndo é
no objeto material que se encontra a especificidade da arquitetura, mas em algo

1 Laugier afirmava em seu Essai sur I'architecture (Paris: 1753) que "se a questdo estad bem colocada, a solucdo serd indicada" [si la
question est bien posée, la solution sera indiquée].

2 When an architect is thinking, he's thinking architecture and his work is always architecture, whatever form it appears in. John Hejduk,
citado no press release da exposi¢do Other Soundings: Selected Works by John Hejduk, 1954-1997
(http://www.cca.qc.ca/en/explore?event=2714, acessado em 12/06/2016).

3 My books, for instance, are architecture that you can build in your head. (Ibidem).
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comum a produgdo de tais objetos, ao modo de concebé-los. A arquitetura ndo
mais se define empiricamente pela referéncia a um catalogo limitado de
artefatos definidores do campo de atuac¢do profissional do arquiteto. Qualquer
busca na Internet mostra que o préprio vocabulo "arquitetura" aplica-se, hoje, a
tantos contextos e usos diferentes que parece préximo o dia em que se
cumprira a profecia de Hans Hollein: "tudo é arquitetura" (HOLLEIN, 1969).

A expansdo do catalogo, de modo a abranger um conjunto heterogéneo e
indeterminado de objetos, sempre aberto a novas inclusBes, caracteriza a
crescente abstragdo do projeto moderno, ao qual passa a atribuir maior
autonomia, independizando-o do momento de materializacdo da obra. No
principio do século vinte, Julien Guadet, catedratico de teoria da arquitetura da
Ecole des Beaux-Arts, postulava que um projeto deveria propor a composi¢ao de
algo pensado como construivel sem, contudo, ter como finalidade ser
efetivamente construido. Um atributo da composi¢do arquitetdnica deve ser a
"construtibilidade", considerando que a partir do projeto a construgao é possivel,
mas ndo é necessdria. Para o arquiteto, a construcdo é "a realizagdo de uma
coisa que ele deve ter antes concebido" [/a réalisation d'une chose qui'il doit avoir
d'abord congue] (Guadet, 1910, v. 1, p. 7).

A posicdo de Guadet ndo era original. Na ultima década do século dezoito,
Boullée escrevia em seu Essai sur l'art 4 ser "um erro grosseiro" definir a
arquitetura como a "arte de construir" vitruviana. Para ele, "Vitrdvio toma o
efeito pela causa":

Nossos primeiros pais somente construiram suas cabanas
ap6s ter concebido sua imagem. E esta producdo do
espirito, esta criagdo que constitui a arquitetura, a qual nos
podemos, em consequéncia, definir como a arte de produzir
e levar a perfeicdo qualquer edificio. Portanto, a arte de
construir ndo é sendo uma arte secundaria, que nos parece
conveniente denominar a parte cientifica da arquitetura.
[Nos premiers peres n'ont bati leurs cabanes qu'aprés em
avoir congu l'image. C'est cette production de I'esprit, c'est
cette création qui constitue lI'architecture, que nous
pouvons, en conséquence, définir I'art de produire et de
porter a la perfection tout édifice quelconque. L'art de batir
n'est donc qu'un art secondaire, qu'il nous parait
convenable de nommer la partie scientifigue de
I'architecture.] (Boullée, 1968, p.49).

A generalizagdo de Schon associa-se a estas manifesta¢des, tdo afastadas no
tempo, ao constatar que a especificidade da arquitetura reside em uma certa
maneira "arquitetdnica" de pensar, de organizar a acdo. Kant j& havia utilizado
esta metafora na sua Arquitetonica da Razdo Pura, definindo-a como "a arte de
construir um sistema" (KANT, 2001, p. 669-681). Esta construcdo, contudo, é
descrita como um sistema fechado, concebido autonomamente pelo puro
exercicio da razdo, sem qualquer interferéncia externa. Tratando concretamente
do fazer arquitetonico, porém, Schén nega esta posi¢do idealista ao preconizar
ndo o desprendimento deste pensamento em relacdo as praticas do oficio, mas
seu enraizamento em um mdultiplo e complexo contexto de concepgdo e

4 Conjunto de textos manuscritos concluido na ultima década do século dezoito e publicados apenas em 1968.
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produc¢do do espaco habitado. No dominio do fazer, ndo ha teoria dissociada da
pratica. Esta abordagem epistemolodgica nega precedéncia a uma racionalidade
técnica normativa, que queira se impor como prescricdo de procedimentos e
instrumentos capazes de dirigir a agdo a partir de elementos e requerimentos
fixos, integralmente determinados a priori.

Neste ponto, nos deparamos com a precursora sistematizacdo tedrica proposta
no inicio do século dezenove por Quatremeére de Quincy, Secretario Perpétuo da
Academia de Belas-Artes francesa. No Predmbulo a seu ensaio sobre a imitacdo
nas belas-artes (Essai sur la nature, le but et les moyens de l'imitation dans les
beaux-arts, publicado em 1823), problematiza o idealismo kantiano,
considerando que ao pretender "reunir todas as no¢des em um principio geral",
Kant torna-se incompreensivel para a maioria, a ponto de que mesmo os que
creem alcanga-lo, nele discernem apenas uma espécie de "ponto de
concentracdo onde o todo absorve as partes" (Ibidem, p. vj). Afastando-se da
pura teoria, Quatremere centraliza na arquitetura a discussdo sobre a relacdo
entre teoria e pratica artistica, adiantando pontos de vista que anunciam uma
linha de investigacdo que ocupara a filosofia da ciéncia ao longo do século vinte:

Eu penso que foram antes as belas obras de arte que deram
nascimento as teorias, do que as teorias as belas obras. Mas
ha belas teorias que também sdo, no seu género, belas obras,
e nas quais muitas pessoas encontram prazer. Assim, ndo
devemos indagar para que serve uma poética mais do que
indagamos para que serve um poema. [Je pense que les beaux
ouvrages des arts ont plutét donné naissance aux théories, que
les théories aux beaux ouvrages. Mais il y a de belles théories qui
sont aussi en leur genre de beaux ouvrages, et auxquelles bien de
personnes prennent plaisir. Ainsi on ne doit pas plus demander &
quoi sert une poétique que demander & quoi sert un morceau de
poésie.] (QUATREMERE DE QUINCY, 1823, p. xij).

A ideia de que é a obra que da nascimento a teoria, e ndo o contrario, esta
presente na concep¢do da "epistemologia da pratica" proposta por Schon. Nesta
perspectiva, a pratica reflexiva se manifesta em dois momentos complementares:
o da reflexdo-na-acdo (reflection-in-action) e o da reflexdo-sobre-a-a¢do (reflection-
on-action). O primeiro momento constitui e interioriza na acdo o saber-fazer, sem,
porém, enuncid-lo; estes saberes sdo aceitos tacitamente como parte da expertise
profissional. O segundo momento formaliza o conhecimento implicito na pratica,
organizando-o em técnicas e estratégias projetuais, repertérios de solucbes
exemplares, tipologias, sistematizacgdes metodoldgicas, e assim por diante,
conjunto heterogéneo de enunciados (verbais ou figurais), procedimentos e
proposi¢cBes a que convencionamos chamar de "teoria do projeto". Ambos os
momentos implicam, no caso da arquitetura, "pensar arquitetonicamente”. E neste
mesmo sentido que Quatremere de Quincy inclui na ordem da produgdo artistica
tanto a poesia como a poética.

A préatica reflexiva é meio de construcdo de conhecimento, primeiro no préprio
contexto da experiéncia projetual, que da lugar a um saber-fazer, e depois na
explicitacio e formalizacdo desses saberes em teorias explicativas (SCHON,
1987). Podemos acrescentar ao modelo de Schon a observacdo de que a
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teorizacdo sobre a pratica se reveste de um carater metodoldgico histérico-
critico, no momento em que se volta para os resultados do trabalho realizado.

O reconhecimento da especificidade epistémica do pensamento arquitetdnico
reforca a pertinéncia de se incorporar as teorias do projeto uma abordagem
epistemologica. Foi talvez Colin Rowe o primeiro a incluir com sucesso em seus
escritos, particularmente em Collage City (juntamente com Fred Koetter), uma
discussdo sobre os fundamentos epistemolégicos da concepg¢do arquitetdnica,
chamando a atencdo para frequentes fraturas e descontinuidades entre o que
os arquitetos fazem e o que dizem, em especial nas vanguardas arquitetdnicas
do século vinte, bem como em seus antecedentes a partir do lluminismo
(ROWE; KOETTER, 1978). Antes disso, a "arquiteturologia" de Philippe Boudon e
seus seguidores tentou (e continua tentando) instituir uma ciéncia da
concepgdo arquitetdnica, engessada, porém, por um transcendentalismo que
insiste em definir de maneira unitaria a natureza do conhecimento circunscrito
pela Arquitetura, tomada em sua totalidade (BOUDON, 1971). Contudo, uma
epistemologia comprometida com o0s aspectos operativos do fazer
arquitetdnico, tomado em sua multiplicidade de manifestacdes, se volta para
0s aspectos construtivos dos saberes e das praticas. Neste caso, o que
interessa indagar é, fundamentalmente, como o conhecimento passa de um
patamar de menor organiza¢do para outro de maior organizacdo, relacionando
formas e conteddos. A definicdo sintetiza o programa de investigacdo da
epistemologia construtivista (ASCHER, 1983).

No caminho aberto por Colin Rowe, o campo disciplinar da arquitetura é visto
ndo como ciéncia empirica ou l6gico-matematica, mas como construg¢do critica
cujo rigor repousa sobre uma légica de significa¢8es atribuidas a realidade por
acBes humanas que, coordenadas entre si, a ordenam e transformam. Na teoria
do projeto, este enfoque direciona a indagac¢do epistemoldgica para metas mais
operativas, afastando-a do circulo fechado de indaga¢8es ontoldgicas universais
que querem definir "o que é a arquitetura" ou "quais sdo suas qualidades
essenciais", e assim por diante. A constru¢do disciplinar de uma epistemologia
do projeto pode ser assumida como uma reflection-on-action que, se quisermos,
assume os contornos de um metaprojeto de arquitetura, analogo a poética
invocada por Quatremére. Na tradi¢do classica, uma poética tem a ver com os
modos de fabricacdo (poiesis) do artefato, ou seja, da coisa feita com arte: poeta
€ quem fabrica o poema.

UM PROGRAMA DE INVESTIGACAO

As considera¢fes acima demarcam os contornos do campo discursivo no
interior do qual o presente estudo busca situar uma epistemologia do projeto,
entendida como parte de uma epistemologia da pratica. E preciso levar em
consideracdo que a epistemologia ndo constitui um corpo teérico coeso,
unitario, unidirecional. Melhor seria falarmos, no plural, de epistemologias
concorrentes, até mesmo opostas, implicando diferentes aproximacdes ao
desenvolvimento cognitivo no interior de uma disciplina. Além disso, estas
aproximacg8es se ddo em diversas escalas de abrangéncia, definidas por usos e
significados ligados as a¢des que definem, no interior da disciplina, as praticas
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produtivas. Assim, a epistemologia do projeto ndo se aplica a totalidade dos
saberes abrangidos pelos quadros disciplinares da arquitetura, tomada na
multiplicidade de suas manifestac8es; ha saberes e praticas que ndo se incluem
no dominio do projeto, embora participem amplamente das atividades
profissionais do arquiteto. H4, inclusive, modos ndo projetuais de producdo da
arquitetura, embora permanecam restritos a contextos de aplicagdo
particulares. Contudo, desde a revolucdo paradigmatica promovida por Alberti,
afirma-se o protagonismo do projeto como técnica e meio de representagao
concreta da concepc¢do arquitetdnica, hoje hegemdnico na pratica e na formagao
profissional do arquiteto. Mesmo assim, no interior desta mesma formacdo ndo
ha concordancia quanto a fundamenta¢do que sustentaria um modelo
explicativo de suas técnicas e métodos. Concepg¢des empiristas, funcionalistas,
formalistas, espontaneistas, etc.,, surgem como opg¢Oes tedricas raramente
explicitadas na reflexao sobre o projeto que tem lugar na pesquisa académica.

A delimitacdo de um campo da investigacdo epistemoldgica ndo é neutra. Neste
estudo, volta-se explicitamente para uma concep¢do interacionista, teorico-
pratica, do desenvolvimento cognitivo implicado na formacdo profissional
situada no atelié de projetos. Esta posi¢do vé na agdo projetual, em particular, a
génese de um saber pratico que se reconstréi continuamente e, uma vez
submetido a escrutinio critico, pode ser enunciado em constru¢8es teoricas que
generalizam aquilo que antes permanecia ligado a especificidade de um mesmo
contexto de aplicacdo. Tais generaliza¢des, contudo, ndo pretendem uma
aplicabilidade universal: seu alcance encontra limites na permanéncia de
significados locais que asseguram a possibilidade de reconhecimento e de sua
transposicdo a outros contextos, com o0s quais mantém alguma relacdo
arquitetbnica de correspondéncia. Estas correspondéncias, em seu conjunto,
definem o que poderiamos chamar de "pré-configuracdo" da proposicdo
arquiteténica que conduz a um novo projeto. Assim, desde um duplo ponto de
vista, epistémico e arquitetdnico, poderiamos conceber uma matriz disciplinar
contida entre dois polos: o do estudo abstrato de prefigura¢des espaciais,
organizadas em tipos e repertorios, e o0 da producdo de configuragBes projetuais
gue se concretizam em registros graficos e constru¢bes materiais, constituindo
referéncias adotadas quer como modelos, quer como paradigmas.

No primeiro caso, os tipos descrevem classes de edificios com caracteristicas
comuns que podem ser transferidas a uma obra individual, enquanto os
repertérios organizam tipologias em categorias que, embora distintas,
apresentam afinidades que resultam de escolhas mais ou menos
convencionais. No segundo caso, os modelos constituem referéncias ad hoc,
aplicadas a situa¢des especificas como escolhas circunscritas a uma pratica
individual, diferenciando-se assim dos paradigmas, entendidos como soluc¢des
arquiteténicas e urbanisticas tacitamente aceitas como exemplares pela
maioria dos que compartilham uma mesma formacdo profissional, ainda que
exercendo-a em diferentes contextos. Tais contextos, com inevitaveis
superposicdes, podem ser didaticamente distribuidos em trés dominios: dos
objetos, dos saberes e das praticas.

No dominio dos objetos, a investigacdo epistemolégica busca uma compreensdo
do conhecimento tacito que se concretiza na pratica projetual. A dimensao
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cognitiva do projeto se mostra na sua propria materialidade documental, aberta
a releituras que alimentam o discurso critico. Tais interpreta¢des, uma vez
enunciadas, podem propor tematizacBes generalizdveis a casos similares;
formam-se entdo "catalogos" compartilhaveis de solu¢des exemplares, cuja
organizacdo interna atende a critérios explicativos. Nesta passagem do
particular ao geral situa-se a génese da reflexdo tedrica sobre o projeto.

No dominio dos saberes, a racionalidade critica articula-se com as "técnicas de
invenc¢do" (cf. PURINI, 1984) do objeto arquitetdnico. Esta confluéncia, quando
explicitada, assume decidido carater didatico, o que faz do ensino de projeto
campo privilegiado para a construcdo de teorias explicativas aplicaveis aos
processos projetuais de concep¢do e representagdo de proposicdes
arquitetdnicas. A epistemologia do projeto esta na base, portanto, da prépria
indagacdo pedagogica: a educacdo do arquiteto para o projeto — no sentido
genérico de design — coloca questdes metodologicas que exigem, para sua
elucidagdo, a adogdo de hipbteses operativas sobre a natureza do
desenvolvimento cognitivo implicado na pratica projetual. Nessa perspectiva,
adquire relevancia epistemolégica a nocdo de composi¢do, tradicional na
arquitetura e seu ensino. Na hipotese aqui adotada, o pensamento arquitetdnico
€ compositivo, isto é, organiza-se espacialmente em configura¢bes onde esta
presente a relacdo entre partes e totalidade. O conceito de composi¢do
transcende, assim, ao da producdo de um artefato em particular, para formular-
se como meta-composicdo, ou seja, como sistema dinamico de composi¢bes
entre composi¢des, ou a partir de composi¢cdes (superando os limites da
composicdo elementar de Durand). O reconhecimento desse dinamismo ja esta
contido na observagdao de Quatremere de Quincy (1823) de que ndo ha, de fato,
"composicdo”, mas "decomposi¢des e recomposicbes sucessivas”.

No dominio das praticas, a epistemologia do projeto constitui caso particular da
"epistemologia da pratica" (SCHON, 1987). Enquanto coordenagdo de agbes
praticas, a atividade projetual se organiza em esquemas que, uma vez
explicitados, podem ser aplicados a situa¢bes similares. A atribuicdo de
significados aos esquemas de acdo conduz a formacdo de sistemas de
significacbes aplicaveis a concepcdo da obra de arquitetura. Essas
sistematizagbes podem ser incluidas em estruturas de conjunto; em termos
arquitetdnicos, em tipologias. A investigacao epistemoldgica procura enunciar, a
partir da pratica projetual, métodos e procedimentos de constru¢do do espago
arquiteténico, unindo em uma mesma ordem o fazer e o saber. Uma
epistemologia do projeto se situa na confluéncia desses ambitos, buscando
enunciar as condi¢cBes de sua interdependéncia na atividade projetual. O
projetar assume, assim, um sentido duplamente construtivo: do objeto, no polo
técnico de sua realiza¢do, e do sujeito, no polo formativo.

CONCLUSAO

A incerteza que se impde ao ato de projetar, exigindo constante op¢do entre
alternativas e tomadas de decisdes onde intervém, ao lado de uma
racionalidade inventiva, o préprio acaso, é pensada e aceita como parte
essencial do trabalho do arquiteto. Este ponto de vista incorpora-se a maneira
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de tratar as questdes pedagdgicas: nem os alunos, nem os docentes, podem
contar com ilusérias certezas as vezes alimentadas pela crenca na
previsibilidade do caminho a seguir. A pratica do projeto, assim como o seu
aprendizado, depende muito mais da sua definicdo epistemolégica, ou seja, de
como é entendida a organizacdo progressiva dos saberes construidos na
exercitacdo projetual, do que na adocdo de procedimentos padronizados,
apesar das constantes discussBes metodologicas sobre o "processo de
projeto". A pesquisa epistemoldgica se propde a confrontar criticamente esse
dilema, discutindo suas repercussdes no ambito da teoriza¢do sobre o projeto.
Instaurar um ambiente de debate isento de contenciosidade se mostra, em um
meio académico cada vez mais competitivo, um anseio distante. Nas escolas
de arquitetura, o ambiente cooperativo do atelier representa, contudo, uma
oportunidade de superacdo de tais dificuldades.

A complexidade do ensino de projeto se evidencia no duplo significado
assumido pela acdo pedagodgica: de um lado, tem sentido generalizador,
voltando-se para a constituicdo de uma disciplina de trabalho e de um modo
de pensar; de outro, persegue objetivos locais, construindo artefatos —
projetos — que se inserem em um contexto produtivo particular. A
constatacdo de que o projeto de arquitetura pode remeter a um contexto
heterogéneo de procedimentos e teorias, nem sempre compativeis entre si,
implica reconhecer diferentes interpretacdes acerca do que seja ensinar a
projetar. Uma confluéncia somente pode ser tentada se os olhares, mesmo
vindo de lugares diferentes, forem dirigidos para um mesmo ponto de
referéncia: a pratica do projeto. Mesmo assim, ha no fazer arquiteténico uma
especificidade que ndo deixa de ser percebida por olhares externos. Basta nos
darmos conta da atitude de Donald Schén, que toma o trabalho pedagogico no
atelier de projetos como exemplo paradigmatico de pratica reflexiva, ou da
proposicdo de Jean Ladriere, ao caracterizar dois modelos fundamentais de
organizacdo do conhecimento, opondo aos processos lineares uma outra coisa
que, por analogia, ele vai chamar de arquiteturas.

Paradoxalmente, a reflexdo epistemoldgica sobre o projeto permanece pouco
explorada pelos préprios arquitetos, enquanto outros campos do saber
reconhecem no fazer arquitetdnico uma especificidade cognitiva, nela se
apoiando para caracterizar, na teoria do conhecimento, dominios que podem
descritos a partir da arquitetura. O arquiteto "pensa arquitetonicamente”; assim
fazendo, assume uma atitude "arquitetbnica" em relagdo ao mundo,
reconfigurando-o para o uso humano, na escala humana. O projeto anuncia
sempre o advento de algo novo, de um objeto que ndo existia e que, definindo
uma nova possibilidade de existéncia, altera a realidade da qual se desprendeu,
quer no plano cognitivo, quer no plano material.

Disciplina ainda em formacdo, a epistemologia do projeto se situa entre o campo
discursivo em que se insere a teoria do projeto, e o campo icénico da produgdo
arquitetbnica, conectando teoria e pratica - ligacdo necessaria, cujo
desdobramento epistemolégico encontra resisténcias e opacidades no transito
entre o abstrato e o concreto, entre o conceito e a figura.
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Resumo

Este artigo é um capitulo modificado da tese de doutorado, do mesmo autor,
intitulada “O lugar na obra de Oscar Niemeyer” (2009). Pretende-se explorar a
questdo do tema da promenade arquitetdnica, do passeio que se da entre a obra
construida e seu contexto imediato, seu lugar. Obra de referéncia no Brasil e no
exterior, o objeto analisado é a marquise do Parque Ibirapuera (1954), obra ancora
do arquiteto Oscar Niemeyer. As rela¢des estabelecidas entre a marquise, seus
edificios e o parque, sdo os motes de investigacdo desenvolvidos no texto, que traz a
luz novamente a discusséo sobre o espirito do lugar, desenvolvido por Christian
Norberg Schulz, uma vez que a prépria marquise se torna um lugar, um territério
aberto a convivéncias. A partir de uma andlise, tanto da obra em si, quanto de seus
antecessores, pretende-se contribuir para um entendimento cada vez mais
aprofundado da obra de Niemeyer, bem como enfatizar sua contemporaneidade.

Palavras-chave: Arquitetura Moderna Brasileira; Ibirapuera; Niemeyer; Promenade
Arquitetural

Abstract

This article is a modified chapter of the doctoral thesis, by the same author, entitled
"The place in the work of Oscar Niemeyer" (2009). It intends to explore the issue of
the architectural promenade theme, the walk between the constructed work and its
immediate context, its place. A reference work in Brazil and abroad, the object
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analyzed is the marquee of the Ibirapuera Park (1954), an anchor work of the
architect Oscar Niemeyer. The relations established between the canopy, its buildings
and the park are the themes of research developed in the text, which brings to light
again the discussion about the spirit of the place, developed by Christian Norberg
Schulz, since the marquee itself becomes a Place, a territory open to coexistence.
From an analysis of both the work itself and its predecessors, it is intended to
contribute to an even deeper understanding of Niemeyer's work, as well as to
emphasize its contemporaneity.

Keywords: Modern Brazilian Architecture; Ibirapuera; Niemeyer; Architectural
Promenade

Resumen

Este articulo es un capitulo modificado de la tesis de doctorado, del mismo autor,
titulada "El lugar en la obra de Oscar Niemeyer" (2009). Se pretende explorar la
cuestiéon del tema de la promenade arquitecténica, del paseo que se da entre la obra
construida y su contexto inmediato, su lugar. Obra de referencia en Brasil y en el
exterior, el objeto analizado es la marquesina del Parque Ibirapuera (1954), obra
ancla del arquitecto Oscar Niemeyer. Las relaciones establecidas entre la marquesina,
los edificios y el parque son los lindes de investigacién desarrollados en el texto, que
trae a la luz nuevamente la discusiéon sobre el espiritu del lugar. Desarrollado por
Christian Norberg Schulz, el concepto se utiliza una vez que la propia marquesina se
convierte Lugar, un territorio abierto a convivencias. A partir de un andlisis, tanto de
la obra en si, como de sus antecesores, se pretende contribuir a un entendimiento
cada vez mas profundizado de la obra de Niemeyer, asi como enfatizar su
contemporaneidad.

Palabras clave: Arquitectura Moderna Brasilefia; Ibirapuera; Niemeyer; Paseo
Arquitecténico
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INTRODUGCAO

pos o falecimento de Niemeyer, em 05 de dezembro de 2012, uma série

de mensagens postumas emergiu do universo da arquitetura. Cerca de

um ano antes, pela primeira vez o arquiteto britdnico Norman Foster
conheceu Oscar Niemeyer. Deste memoravel encontro, um pequeno livro foi
escrito, relatando o rico dialogo entre ambos, intermediado pelo curador de arte
Hans Ulrich Obrist. No prefacio do livro, Foster faz um pequeno tributo a
Niemeyer, no qual se diz privilegiado por ter tido a oportunidade de conviver um
tempo com Niemeyer no Rio de Janeiro. Em um trecho do livro, Foster fala que
Brasilia ndo foi simplesmente desenhada, mas sim coreografada, e que cada
peca do conjunto parece ficar congelada em um momento de total equilibrio.
Fala ainda, da importancia da promenade arquitetural e das qualidades relativas
ao espago publico dos edificios.

A recém-falecida (2016) arquiteta iraquiana Zaha Hadid, também falava de modo
confesso sua admiragdo pela obra de Niemeyer. Em um trecho de entrevista
publicada pelo jornal El Pais a arquiteta cita:

Mas seu talento nem sempre é reconhecido com
generosidade. Seu estilo livre, sensual e extravagante foi
julgado como um pouco “ornamental”. Esta propriedade
explica como as curvas ndo sdo caprichosas, ao contrario:
obedecem a busca de sombras no interior ou a vontade de
conviver em harmonia com a exuberante vegeta¢do
exterior. (HADID, 2015).

Entre Julho e Outubro de 2015, a exposi¢do intitulada “The Man Who Built
Brasilia”, foi montada no Museu de Arte Contemporanea de Tokyo (MOT).
Organizada pela curadora do museu Yuko Hasegawa e pelos arquitetos Kazuyo
Sejima e Ryue Nishizawa, a exibicdo foi a primeira grande retrospetiva da obra
de Niemeyer no Japdo. Dentre as 10 maquetes apresentadas, uma teve destaque
brilhante, a do conjunto do Parque Ibirapuera. Montada em uma sala com triplo
pé direito, a maquete, construida na generosa escala de 1/30, foi disposta sobre
uma foto aérea adesivada no chdo, o que permitia as pessoas circular ao seu
redor. Este pequeno relato ilustra tanto a importancia da obra de Niemeyer fora
do Brasil, quanto o peso e a influéncia que o projeto do Parque do Ibirapuera e
sua singular marquise representam, ainda hoje, como uma latente fonte de
inspiragdo para muitos arquitetos contemporaneos.

IMPLANTACAO E ANTECEDENTES DE PROJETO

Olhando a implantacdo do conjunto do Ibirapuera, em Sdo Paulo, nesta imagem
aérea do parque (fig.1), temos a impressdo de estarmos em frente a um tipo de
quadro abstrato, beirando ao surrealismo. Esta impressao se solidifica ainda mais
quando comparamos com o tecido urbano adjacente, em forma de malha
retangular. O marcante desenho do parque e dos edificios cria um intervalo visual
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de intenso contraste no cora¢do de Sdo Paulo. O namoro confesso de Niemeyer
por alguns artistas surrealistas como Yves Tanguy, Jean Carzou, além de Jean Arp,
todos adeptos de um vocabulario morfolégico recheado de curvas, figuras
ovaladas e ameboides, rendeu ao arquiteto um repertério morfolégico que
exerceu profunda e visivel influéncia no projeto para o complexo do Ibirapuera.

Figura 1: Vista aérea do conjunto
Fonte: Google Earth, 2016. Disponivel em:
https://www.google.com.br/maps/place/Parque+ibirapuera/@-23.5884232,-

46.6580667,2484m/data=13m111e314m513m4!1s0x0:0xcb?36109af9ce54118m2!3d-
23.587416214d-46.6576336l6ml!1el

Fazem parte do processo de estudos, um anteprojeto original e um final e
aprovado, este com alteracBes significativas e que ainda sofreu algumas
modifica¢cdes durante a execuc¢do. No anteprojeto original (fig. 2), a marquise faz
a conexdo entre cinco pontos, dos quais quatro sdo edificios e uma é a
marquise, que faria a ligacdo com outra marquise, linear, entre o palacio das
artes e o auditério. O desenho da marquise é composto por curvas mais
fechadas que, pela posi¢cdo e proximidade dos edificios, gera espacos residuais
cdncavos, que funcionam quase como pragas intermediarias.
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Figura 2: O primeiro anteprojeto
Fonte: Desenho do autor, 2017.

Os edificios, por sua vez, ao contrario do desenho mais livre da marquise, sdo
configurados a partir de uma forte modulacdo estrutural, definida por porticos
curvos e retilineos (BOTEY, 1995). O conjunto se espalha de maneira harmoniosa
sobre o parque, os edificios dispostos entre si com distancias suficientes para a
fruicdo visual de cada edificio, bem como das areas livres. Aqui ja fica implicito o
rico e dinamico jogo de perspectivas que surgem a todo o momento, nas
mudancas de dire¢do ao longo do percurso.

Em fase posterior, em que se define o projeto aprovado (fig. 3), algumas
alteracdes significativas sdo percebidas. Os edificios do conjunto incorporam
uma neutralidade estrutural externa, revelando a influéncia de Mies van der
Rohe, e a ideia da caixa de vidro, e a ousadia, que é explorada internamente, nos
vazios e rampas dos edificios da Oca e do Paldcio das Industrias e,
externamente, no embasamento, com o uso de pilotis em “V".

A marquise alonga-se, fica mais elegante, e o desenho das curvas se junta a
grandes trechos de linha reta, o que confere velocidade e desaceleragao visual
ao longo do percurso. Outra alteragdo é o surgimento de um grande recorte na
laje, em forma elipsoidal, localizado a cerca de um terco da distancia total. Este
configura um ponto de encontro dos trechos que ligam o edificio do Palacio das
Nacdes ao Palacio dos Estados.
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Figura 3: O anteprojeto aprovado
Fonte: Desenho do autor, 2006.

O objeto marquise se completa e se faz ainda mais presente quando somado ao
paisagismo. Ainda que ndo executado conforme o desenho de Burle Marx, este
completa o conjunto, definindo um fundo composto de caminhos e area verdes
delineados de maneira organica, as vezes um pouco aleatérios, mas, ainda
assim, em harmonia com os edificios e a marquise. A légica, definida pela
organicidade das formas livres, cria uma dindmica quase ergondmica, que vai se
refletir na utilizacdo dos espacos, bem como na harmoniosa relagdo com o
contexto imediato.

No projeto por fim executado, o auditério acaba sendo suprimido, bem como o
trecho reto de marquise que faria a conexao entre o auditério e o palacio das artes.

Niemeyer, decepcionado, escreve:

Suprimiram o auditério - e o conjunto ficou inegavelmente
capenga. Basta atentar para o seu tracado original e se
compreenderd o que foi dito. A arrojada 'marquise' parece
algo inacabado (e, realmente, o é) ou mal iniciado: sai de um
ponto qualquer, desgarrado. E que foi suprimido o seu
alongamento até o auditério, também suprimido. (MODULO,
1955, p. 18).

A falta gerada pela ndo conclusao do auditério, realmente deixa o conjunto
deficiente em termos de composicdo, como se um contraponto formal
importante fosse excluido. Em 2005, foi finalmente construido o projeto do
auditorio, formalmente diverso da concepgdo original, o edificio, em forma de
cunha triangular, € marcado por uma marquise de acesso de intenso apelo
plastico. Apelidada de Labareda (fig.4), esta marquise construida em espessas
chapas metalicas curvas e pintadas em um vermelho vivo, define uma atitude do
arquiteto em relacdo ao contexto: criar uma independéncia formal do auditério
em relacdo a grande marquise. Faz parte desta fase, também, a proposta de um
corte de 40 metros da marquise, no sentido de aumentar o campo visual na
direcdo ao Palacio das Artes e do proprio auditério. Na elevacao lateral (fig.5),
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percebemos a independéncia que assume o auditério, agora com a singular
marquise, e fica clara a impossibilidade da adi¢cdo de qualquer elemento
conector horizontal, como na ligacdo originalmente proposta entre os dois
edificios e a marquise.

Figura 4: Detalhe da marquise
Fonte: Foto de Rodrigo Soldon, https://flic.kr/p/am58we, acesso em 15, Jan, 2017.
https://creativecommons.org/licenses/by-nd/2.0/
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Figura 5: Elevagéo lateral
Fonte: Desenho do autor, 2017.

O corte na marquise, proposto pelo arquiteto, apresenta uma solu¢do coerente
(NIEMEYER, 2006). No entanto acabou gerando polémica pelo fato da marquise ser
tombada pelo patriménio histérico. Vale a pena citar que, para chegar a esta versao
final do projeto do auditério, foram feitos nada menos que 12 estudos anteriores
(SERAPIAO, 2005), muitos completamente diferentes da versdo executada. Isto
mostra a versatilidade do arquiteto ao longo do tempo ao se permitir altera¢des do
projeto original, sem, no entanto, perder a ideia de conjunto.

Olhando para o conjunto do parque, a marquise se torna o elemento mais
marcante, tanto pelo seu acentuado desenho, quanto pela monumental
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proporc¢do. E é embaixo desta grande lamina de concreto, que vai se dar, de
modo rico, o passeio arquitetonico. Le Corbusier define a questao da promenade
como o conjunto de mudancgas de percep¢do do observador ao longo de um
percurso, em que pesem as variagdes de perspectiva, as transi¢Bes, paradas,
pausas, e toda sorte de qualidades espaciais percebidas pelo usudrio quando
em movimento. O trecho abaixo, escrito por Corbusier, trata do tema do passeio
arquitetural, contemplando a importancia do ritmo, da ordenagdo e da cadéncia.

L'architecture arabe nous donne un enseignement précieux.
Elle s'apprécie a la marche, avec le pied; c'est en marchant,
en se déplagant que I'on voit se développer les ordonnances
de l'architecture. C'est un principe contraire a l'architecture
baroque qui est concue sur le papier, autour d'un point fixe
théorique. Je préférel'enseignement de l'architecture arabe.

A arquitetura arabe nos dad um ensinamento precioso. Ela é
apreciada no percurso a pé; é caminhando, se deslocando
que se vé desenvolverem as ordenacdes da arquitetura.
Trata-se de um principio contrario a arquitetura barroca que
é concebida sobre o papel, ao redor de um ponto teérico
fixo. Eu prefiro o ensinamento da arquitetura arabe.
(CORBUSIER,1929-1934, p. 24, traduc¢do nossa).

Quando nos deparamos com o desenho sinuoso do lago da represa de
Pampulha e do conjunto de edificios projetados por Niemeyer e, logo em
seguida nos fixamos no desenho da marquise do Ibirapuera, vem a mente uma
clara analogia. Possivelmente, a imagem sinuosa do lago, o ambiente natural e
os edificios ao redor, se tornariam tempos depois, guardados no imaginario do
arquiteto, fonte de inspiracdo para o projeto do conjunto do Ibirapuera.

A marquise, cerca de uma década depois, emerge como uma espécie de
reencarnagdo, nascida da soma das margens do lago de Pampulha com o
desenho da marquise da Casa de Baile. Em Pampulha, o lago é o elemento que
interliga os edificios, em Sao Paulo, é a marquise que o faz.

A marquise do l|birapuera é um tipo de abstracdo inconsciente, do lago de
Pampulha congelado em concreto.

O caminho definido pela marquise, o trajeto, sdo as margens, os limites
curvilineos de uma represa, conduzem o observador de maneira a serpentear
os edificios.

Quando Niemeyer fala, da curva da marquise a acompanhar os limites da ilha,
fica claro o quanto o desenho da topografia natural do lago influenciou no
desenho definitivo da marquise. £ também do mesmo periodo o projeto do
hotel de Pampulha (1941) e, no intervalo entre este e o projeto para o complexo
do Ibirapuera, o arquiteto ainda projeta a sua casa de Canoas (1950). Em
comum, todos estes projetos, trazem no seu bojo uma forte relagcdo entre forma
construida e ambiente natural, entre topografia e arquitetura.
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Na Casa de Baile, a marquise protege pouco, apenas delimita um percurso
coberto, em medida estreita, conecta e sutilmente abriga eventuais cadeiras dos
bailantes que estejam a descansar. O desenho parece sugerir o perfil do lago
refletido no ar e materializado em concreto. Na residéncia de Canoas, a marquise
vira espaco de permanéncia prolongada, de moradia, deixa de ser marquise e se
torna cobertura alargada, inteligentemente diluida na paisagem. Uma abstrata
poca de concreto esparramada, criando embaixo de si uma casa, com fortes
relagdes entre o dentro e o fora, possivel heranca do pavilhdo de Barcelona.
Analisando estes antecedentes, a marquise do lbirapuera parece agregar as
qualidades espaciais de ambos, e ir além. Temos aqui, uma fusdo entre o simples
circular, de um edificio a outro, e o permanecer, nos trechos de maior dimensdo,
que acabam por configurar verdadeiras areas de estar cobertas.

Em uma rapida andlise morfolégica, fica nitida a questdo das tensdes exercidas
pelas formas organicas na leitura que Arheim (2001) faz, baseada em uma
composicao de Jean Arp (fig. 6), onde os espacos positivos e negativos parecem
de certa forma criar complementariedades, como se um fosse o negativo
perceptivo do outro. Deste modo, o grande vazio eliptico, que pontua a
marquise, cria uma pausa visual compensada pela opacidade do restante. As
pontas da marquise sdo conectadas aos edificios de modo a ndo se tocar e as
sinuosidades acabam por imprimir um trajeto velozmente percorrido pela
psique, onde o olhar do usudrio se modifica a todo momento, ora olhando de
maneira mais concentrada para os edificios, ora para a generosa vista
panoramica do parque.

Figura 6: Espacos cheios e vazios
Fonte: Desenho do autor (2017).

A marquise se torna, ao mesmo tempo, um elemento que interliga, abriga e tem
0 peso mais expressivo do conjunto. Estes, somente se tornam figuras
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realmente presentes, quando da aproximacdo do pedestre a sua massa, quase a
disténcia do tato da mao.

O plano superior da marquise acaba, deste modo, por criar um plano horizontal,
onde a perspectiva dos edificios por vezes é fracionada.

A MARQUISE cOMO LUGAR

Domingo no parque e os vdos da marquise do Parque Ibirapuera se enchem de
transeuntes, a pé, em bicicletas, skates, patins e afins. A marquise passou a ser
um importante “lugar entre” os edificios, um espac¢o de lazer para se caminhar
pausadamente ou deslizar sobre rolantes ao longo de sua convidativa extensao.
O passeio arquitetdnico, delineado ao longo de sua extensdo, é, ao mesmo
tempo, multidirecional. A marquise aumenta e diminui nas propor¢des de sua
largura e as curvas sempre se transformam em direcdo aos edificios do
conjunto. Para Norberg-Schulz (1980), a definicdo de um lugar é muito mais que
uma simples localizagcdo. Trata da soma de todos os fatores sdcio culturais,
ambientais e geograficos que compdem um todo maior, como um fendmeno
estda em constante pulsacdo e evolucdo. A poténcia da marquise se expande
para além de sua projecdo, ela abarca também toda a paisagem ao redor, suas
texturas, cheiros e sons. Marquise e parque juntos configuram um lugar, um
territério propicio a convivéncia e a contemplagdo. A auséncia de um, anularia o
sentido e a forga do outro.

E esta légica, nascida das formas livres e materializada em concreto, que permite a
criagdo de uma rica frui¢do ao longo do conjunto, de maneira a evitar a monotonia
de um tracado excessivamente linear e cartesiano. Existem assim muitos acessos,
praticamente toda a marquise funciona como acesso. Existe um inicio e um fim,
mas todos os caminhos que acontecem fora da marquise, como os jardins e as
pistas de caminhada, também compartilham da mesma estratégia, a de fazer com
que o movimento do usuario aconteca de forma dinamica e fluida ao longo do
conjunto. A quem percorre a marquise a pé, contempla a paisagem como uma
moldura horizontal, alongada e curvilinea, adornada por ricos contrastes de luz e
sombra, que acentuam ainda mais a forma da grande laje. O olhar acompanha o
caminho delineado, mas ndo resiste a se diluir ao longo da paisagem natural
exuberante. A vegetacdo, em formas e propor¢des variadas, cria um contraponto
perfeito com esta gigante sinuosa branca.

Além do exuberante fundo natural, sdo as pessoas circulando que ajudam a criar
uma avaliagdo da escala de suas alturas, que variam de 3,0 m a 4,25m. Diferente
de uma geometria ortogonal e limitadora da possibilidade da existéncia de
quaisquer tipos de atalhos (os caminhos naturalmente escolhidos pelos
usuarios), a logica adotada para a forma da marquise e sua relagdo com os
edificios, e com as areas externas, cria uma liberdade de movimento quase
instintiva ao usuario.

Este fracionamento é positivamente delimitador de uma escala quase
doméstica, que abriga e que recria, solidamente em concreto, o desenho
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organico, se mimetizando em parte com a meméria da ideia original do
paisagismo de Burle Marx. Assim como o olhar altera suas perspectivas
constantemente, uma vez que se decide por caminhar ao ar livre pelos caminhos
do parque, esta mesma fluidez se faz presente. Todo o desenho deste fundo,
formado por caminhos, areas verdes e lagos, acontece em namoro com a légica
compositiva delineada pelo desenho da marquise. Estas infindaveis
possibilidades de percursos que podem se entrecruzar em curvas, fazem com
que o usuario escolha a sua opgao preferida de caminho. O desenho das linhas e
superficies do parque parece ser uma metafora muito bem composta de atalhos
que as pessoas naturalmente escolhem para ir de um ponto a outro.

Este complexo sistema formal entre edificios, marquise e parque, de maneira
integrada e dinamica, acaba por construir uma unidade entre o territério do
publico e do semi-publico, de maneira a amenizar as grandes distancias entre os
edificios. Assim, este “entre edificios” que é a marquise, se torna também um
“Lugar”. Assim como também, afora a marquise, grandes massas verdes formam
locais sombreados, onde podemos nos refugiar do forte sol de verdo. A agua do
lago artificial € a marquise em plena matéria liquida, amorfa, uma lamina que se
derrama em area generosa, onde ambas dialogam entre si.

O complexo sinestésico, formado pela sombra da marquise, o frescor da agua, o
aroma emanado pelas massas verdes e o vislumbre dos edificios ao longe,
produz um conjunto em equilibrio de suas forcas com o lugar. Um oasis na dura
paisagem paulista.

Assim como na natureza, o desenho escolhido por Niemeyer se dd de maneira
livre, absolutamente assimétrico, cria tensdo compositiva e é pouco previsivel.
Os alargamentos da marquise, proporcionados pela forma livre, criam
balangos e vaos bastante generosos (fig.7), contribuindo ainda mais para a
sensacao de fluidez e permeabilidade visual. A estrutura chega a alguns
momentos no seu limite, os apoios sdo minimos e necessarios, sem, contudo,
perder a bela proporc¢do entre o plano horizontal superior da marquise e os
elementos verticais (colunas). A horizontalidade é predominante, ndo havendo
nenhum elemento ou marco vertical que chegue a se configurar como
hierarquicamente superior.

Porém, a horizontalidade, que é caracteristica do conjunto, ndo é em momento
algum mondtona, mas se torna intensa de alternancias de direcao, onde a
largura aumenta e diminui em momentos de expansdo e retracdo, como um
organismo vivo, que se transforma em func¢do das exigéncias do meio ambiente.
Uma outra questdo pertinente ao tema do passeio arquitetdnico é justamente a
do tempo que se leva para percorrer um trajeto.

O tempo se torna precioso embaixo dessas curvas.
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Figura 7: O generoso véo da marquise.
Fonte: Foto do autor, 2007.

Na Escola de Belas Artes de Paris, uma das caracteristicas de um bom projeto
era o tempo, a cadéncia que um edificio deveria ter durante o percurso através
de suas circulagBes, ou seja, os ritmos sucessivos entre pilares, transi¢cdes
espaciais, deveriam acontecer de maneira equilibrada. As partidas e chegadas
deveriam ser meticulosamente estudadas, como em um filme. O tempo que
percebemos ao caminhar ao longo de uma circulagdo com a mesma extensdo
pode ser o mesmo, mas pode variar psicologicamente de maneira significativa,
dependendo das qualidades espaciais contempladas durante o trajeto. Uma
circulagdo retilinea, por exemplo, pode parecer um pouco maior,
psicologicamente falando, pelo simples fato da sensacdo de monotonia criada
pela previsibilidade do percurso. Ndo se criam desvios do olhar, pausas visuais,
dindmicas que aceleram ou reduzem a velocidade durante o percorrer. Um
outro fator de importancia, € o que se vé ao longo do percurso, ou seja, a
paisagem externa, o cenario que é revelado. J& que temos uma natureza
exuberante, plena de variagBes cromaticas e formais, como é o caso do parque
do lbirapuera, o passear pela marquise, por mais longo que seja nunca é
extenuante. Pelo contrario, é prazeroso, traduz uma relacdo de forte interagdo
com o lugar, equaliza as forgas entre elementos construidos e naturais e os
tornam indissociaveis. Na imagem (fig.8) notamos o detalhe do encontro entre a
marquise e um dos edificios do conjunto. A marquise ndo toca o corpo do
edificio, mas define uma distancia limite e suficiente para assegurar a
independéncia de ambos.
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Figura 8: O encontro da marquise.
Fonte: Foto do autor, 2007.

Toda a estrutura da marquise é sustentada por pilares de secdo circular, que
aumentam ou diminuem seus espacamentos conforme a solicitagdo estrutural
ocorrida pelas variacdes dimensionais e morfolégicas ao longo do conjunto.
Todos os encontros da marquise com os edificios, entretanto, sdo marcados por
pilares em V, o que configura uma transi¢do entre o fim da marquise e o acesso
aos edificios, celebrando o término de um percurso. Ao longo do trecho que
chega ao Paldcio das Industrias, percebemos a insercdo de obras de arte
posicionadas no gramado (fig.9).

Figura 9: Arte e paisagem.
Fonte: Foto do autor, 2007.

Em metal, sem cor, ou em forte vermelho, estas esculturas criam outros
pontos focais de interesse, possibilitam, ao olhar do usuario, uma experiéncia
visual que se da com o incremento de outros padrdes de forma, textura e cor,
que ndo apenas os usuais branco e verde proporcionados respectivamente
pela arquitetura da marquise, dos edificios e pela vegetacdo. Uma grande
aranha, escultura de Louise Bourgeois (fig.10), se resguarda dentro de um
volume curvo ao lado do restaurante do MAM, criando também outro
momento de surpresa ao passante.
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Figura 10: A escultura de Louise Bourgeois.
Fonte: Foto do autor, 2007.

O que fica absolutamente explicito, é que o préprio desenho da marquise cria
naturalmente uma flexibilidade de uso, seja este esporadico ou ndo. Este uso
pode variar desde um restaurante, definitivamente instalado, passando por
pequenas exposi¢des tempordrias de colégios, até o uso prosaico do ludico e
cotidiano caminhar e olhar a paisagem ao redor.

A forma se mostra adaptada e mimetizada as nuances do complexo programa
de um Parque. Pode-se circular de maneira livre, e estar, ao mesmo tempo,
abrigado do sol e da chuva. Interligar edificios de uso cultural e permitir, pelas
suas generosas proporc¢des, a possibilidade de reunir pequenos grupos de
jovens exercendo atividades ludico-esportivas (patins, bicicleta) em unissono a
outros grupos que se deslocam de um edificio a outro, bem como as pessoas
que vao simplesmente almogar, e ter momentos silenciosos de pura
contemplagdo estética. A vegetacdo, como plano de base, delimita uma espécie
de tapete, um territorio rico em diversidade de texturas, cores e formas. A
abstrata e geométrica marquise, em seu branco, rasga a linha do horizonte ao
nivel do observador.

A estrutura cria ritmos e cadéncias sutis, que passam despercebidos e se
perdem no embate injusto com o desenho da laje, este soberano. As colunas
ndo deixam de ser uma certa abstracdo da verticalidade dos troncos das
arvores ao redor.

O DENTRO SINUOSO

Outra forte caracteristica do conjunto é a de que a fluidez espacial
conseguida pelo acertado desenho da marquise que, a principio poderia
estar presente como qualidade apenas nas dreas externas, se estende para
os espacos internos de alguns edificios do complexo. Os edificios em questao
sdo o Palacio das Artes (Oca) e o Paldcio das Industrias, local onde
acontecem as Bienais de Arte. Neste Ultimo, um jogo alternado de rampas
curvas sustentadas por um conjunto de pilares em V (fig.11), de desenho
belamente ramificado, ancoram as diferentes alturas, sustentando o
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conjunto. Tal conjunto de rampas, que por si s6 ja configura um conjunto de
grande apelo escultérico, se localiza em um dindmico e generoso vazio,
desenhado com esmerada dindmica, que alterna entre trechos de retas e
curvas. A fluidez agora cria um foco, um ponto de tensdo, onde o rigor
modular estrutural e cartesiano do edificio é quebrado. O passeio em rampa
traz de certa forma a leveza do desenho da marquise para o interior do
edificio. As qualidades da promenade exterior agora se desenvolvem na
horizontalidade e na verticalidade ascensional e sinuosa do percurso
definido pela rampa, ligando os pavimentos de maneira dindmica e
contemplativa. A modulacdo estrutural organiza a cadéncia e os ritmos, que
sdo quebrados pela forma livre do vazio com as rampas (fig12). O Palacio das
Industrias guarda no seu espacgo interno, possivelmente um dos mais belos
vazios de toda Histéria da Arquitetura Moderna.

Figura 11: O jogo das rampas e o vazio curvo.
Fonte: Foto de Dré Batista. Disponivel em: https://flic.kr/p/8hZZ56, acesso em 16, Jan, 2017.
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/2.0/

Figura 12: Planta esquemdtica da rampa e vazio.
Fonte: Desenho do autor, 2007.
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No paldcio das artes, mais conhecido como a Oca, uma grande cuUpula,
executada em casca de concreto, abriga um conjunto de lajes sustentadas por
colunas que, ao primeiro olhar, parecem se ligar a casca nas extremidades, mas
na verdade ndo o fazem, estdo soltas, criam apenas uma intencional falsa ilusdo
de junc¢do. A rampa em espiral (fig.13) se torna escultura e atende a circulagdo
vertical dos pavimentos, solu¢do diferente e menos complexa que a adotada no
palacio das industrias, mas ndo menos potente. No piso térreo, grandes
aberturas circulares sdo as responsaveis pela difusdo da luz natural por todo o
espaco. Com uma liberdade formal maior que os outros edificios, e
perfeitamente justificada pelo uso (espago de exposi¢cdes), o marcante domo
também incorpora um pouco da légica sinuosa que provém da grande
marquise. A forma em cupula elimina cantos, da ao espago a sensacao de
infinito, enfatizado sobremaneira pelas lajes que ndo tocam as extremidades.
Niemeyer garante deste modo uma unidade, conseguida pela criagdo de
espagos que remetem ao desenho da marquise em sua dinamica forma livre.

Um pouco da vasta e rica gama de experiéncias espaciais conseguidas no
didlogo entre a marquise e os edificios se encontra também no interior,
configurando um conjunto que se une de modo coeso, preciso, e
poeticamente expresso.

Figura 13: A rampa curva e as entradas de luz.
Fonte: Foto de Carlos Alcocer Sola. Disponivel em: https://flic.kr/p/aTnoHi, acesso em 16, jan, 2017.
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/2.0/

O que surpreende o usuario, que diaria ou esporadicamente percorre trajetos
embaixo da marquise, é a imersdo em uma rica experiéncia espacial, que
promove dualidades como: o dentro e o fora, a luz e a sombra, o liso e
monolitico (marquise) e o tatil e detalhado (vegeta¢do), assim como, tantas
outras rela¢gdes possiveis, nesta espécie de simbiose, entre elementos
construidos e naturais. A promenade se torna assim, por mais extenso que seja o
trajeto, rica e prazerosa.

Os publicos se misturam, sdo jovens deslizando em patins, fazendo manobras
radicais em seus skates, turistas a caminhar lentamente, ou mesmo corredores,
em sua diaria jornada atlética. Embaixo da grande marquise se configura uma
salutar e democratica aglomeragao social, como uma pequena Babel.
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PROMENADE BRASILEIRA

CONCLUSAO

A cidade de Sdo Paulo tem, no Parque do Ibirapuera, seu oasis urbano, sua
pausa visual na dura e pesada paisagem forjada por viadutos e arranha-céus.
Ainda fruto do século XX, o belo e equilibrado desenho desta marquise segue
resistente ao teste do tempo, e continua a cumprir seu papel de modo magistral,
o de ser um dos espacos cobertos publicos mais estimulantes de nossa época.

Configura-se como um plano horizontal construido em concreto, que paira sobre
nossas cabecas e nos revela, de varias maneiras, surpreendentes visuais do
parque e dos edificios ao longe. Cria um trajeto quase musical, sinuoso,
dindmico e cadenciado. Vale lembrar a figura do flaneur que, segundo Charles
Baudelaire, é o cavalheiro que caminha pelas ruas da cidade, atento aos
detalhes, se deleitando desta experiéncia individual em espaco coletivo.

E como ndo dizer que temos vontade de flanar, sem compromisso, embaixo da

marquise do Ibirapuera, em uma poética promenade brasileira.
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Resumo

Esse artigo analisa o projeto Urbanizagao Santo Onofre (2010) de autoria dos
arquitetos Antonio Carlos Barossi e Milton Nakamura, do escritério Barossi
Nakamura arquitetos. A singularidade do projeto decorre de sua atencdo a
preexisténcia, incluindo aquelas resultantes de autoconstrucdo, e, no modo como
ao delinear arquitetura desenha a cidade ou seja em sua atengdo aos espagos
compartilhados e coletivos. Para isso acompanha a argumentacgao presente

em "Pés-Producdo: como a arte reprograma o mundo

contemporaneo" (Bourriaud, 2009), "A invencdo do cotidiano: Artes de Fazer" (de
Certeau, 1994), "JUNTOS: Os rituais, os prazeres e a politica da cooperac¢do"
(Sennett, 2012). O projeto permite reconhecer o “compromisso para com o todo
dificil” apontado como traco desejavel da arquitetura contemporanea

em "Complexidade e Contradicao na Arquitetura”(Venturi, 1966) por se estabelecer
como uma natureza de arquitetura na qual os autores, atentos a realidade
existente, propdem materialidade como narrativa baseada em fatos reais. Dentre
os topicos propostos pelo editorial da revista aproxima-se de “Complexidade,
Experiéncia, Narrativa, Praticas, Responsabilidade Solidaria, Urbanidade, Utopia”.

Palavras-chave: Complexidade; Narrativa; Arquitetura Contemporanea Brasileira;
Urbaniza¢do Santo Onofre; Barossi Nakamura Arquitetos.
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Abstract

This article reviews the Santo Onofre Urbanization project (2010) designed by the
architects Antonio Carlos Barossi and Milton Nakamura from the Barossi Nakamura
Arquitetos office. The uniqueness of the project stems from its attention to
preexistence - including self-constructed buildings - and from how by delineating
architecture the city is designed, that's to say, its attention to the shared and
collective spaces. To that end, it follows the argumentations found in, "Pés-Producéo:
como a arte reprograma o mundo contemporaneo" (Bourriaud, 2009), "A invenc¢do
do cotidiano: Artes de Fazer" (de Certeau, 1994), "JUNTOS: Os rituais, os prazeres e
a politica da cooperacdo" (Sennett, 2012). This project allows us recognize the
commitment “to the difficult whole" pointed out as a desirable contemporary
architecture feature in "Complexidade e Contradi¢cdo na Arquitetura"(Venturi, 1966)
because it is established as a kind of architecture in which the authors, attentive to
the existing reality, propose materiality as the real-fact based narrative. The topics
proposed by the journal’s editorial address, “Complexidade, Experiéncia, Narrativa,
Praticas, Responsabilidade Solidaria, Urbanidade, Utopia".

Keywords: Complexity; Narrative; Contemporary Brazilian Architecture; Santo Onofre

Urbanization; Barossi Nakamura Architects.

Resumen

Este articulo analiza el proyecto Urbanizacién Santo Onofre (2010) de autoria de los
arquitectos Antonio Carlos Barossi y Milton Nakamura, del estudio de arquitectura
Barossi Nakamura. La singularidad del proyecto es el resultado de la atencién dada a
la preexistencia, incluyendo aquellas que son resultantes de la autoconstruccién y de
la manera en que, al delinear la arquitectura, disefia la ciudad dandole atencién a los
espacios compartidos y colectivos. Para eso, sigue la argumentacién presente en
"P6s-Produgdo: como a arte reprograma o mundo

contemporaneo" (Bourriaud, 2009), "A invencdo do cotidiano: Artes de Fazer" (de
Certeau, 1994), "JUNTOS: Os rituais, os prazeres e a politica da cooperag¢do"
(Sennett, 2012). El proyecto permite reconocer el “compromiso con el todo dificil”,
sefialado como caracteristica deseable de la arquitectura contemporanea

en "Complexidade e Contradi¢cdo na Arquitetura"(Venturi, 1966) por establecerse
como una naturaleza de arquitectura en la cual los autores, atentos a la realidad
existente, proponen la materialidad como narrativa basada en hechos reales. Entre
los temas propuestos por la editorial de la revista se enfocan “Complexidade,
Experiéncia, Narrativa, Praticas, Responsabilidade Solidaria, Urbanidade, Utopia”.

Palabras Clave: Complejidad; Narrativa; Arquitectura brasilefia contemporanea;
Urbanizacién Santo Onofre; Barossi Nakamura Arquitectos.
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ARQUITETURA coOMO NARRATIVA

INTRODUGCAO

ste texto se organiza atento ao debate que se segue a década de 1990,

momento de superagdo do confronto direto com o moderno. Acata a

provocacao de Bourriaud (2009) na convic¢do de que menos interessa
a novidade e mais a apropriacdo pertinente de elementos existentes; a
acuidade com que de Certeau (1994) retoma a presenca das paisagens
humanas associadas as paisagens materiais prenhes de lembrancas e
tempos empilhados; a sagacidade de Sennett (2012) ao recuperar a no¢do de
conserto ap0s tanto tempo de simples fabricagBes novas e substitui¢des,
evitando a iluséria construcdo de inéditos, novos “puros”.

Retorna aspectos apontadoss por Venturi, ja na década de 60 e seu
“compromisso para com o todo dificil” proposto em “Complexidade e
Contradicdo na Arquitetura” (1966) e, sua criteriosa atencdo ao corriqueiro
norte-americano, no texto escrito em parceria com Denise Scott Brown e
Steven Izenour “Aprendendo com Las Vegas"(1977).

Vale retomar seus termos em “Aprendendo com Las Vegas”, na introdug¢ao do livro:

“Aprender del paisaje existente es la manera de ser um
arquitecto revolucionario. Y no de um modo obvio, como
esse arrasar Paris para empezar de nuevo que proponia Le
Corbusier em los afios veinte, sino de um modo distinto,
mas tolerante poniendo em cuestién nuestra manera de
mirar a las cosas. (...) La arquitectura moderna lo ha sido
todo menos tolerante: sus arquitectos prefiriron cambiar el
entorno existente a mejorar lo que estaba alli.” (1982, p.22)

E, no “suave manifesto” proposto por ele em Complexidade e Contradi¢cao
em Arquitetura:

“(...) Gosto mais dos elementos hibridos do que dos “puros”,
mais dos que sdo fruto de acomodac¢des do que dos
“limpos” (...) sou mais favoravel a vitalidade desordenada do
que a unidade 6bvia (...) Prefiro “tanto...como” a “ou....ou".
Para concluir que “uma arquitetura de complexidade e
contradi¢cdo tem uma obrigacdo especial em relagdo ao todo
(...) deve consubstanciar a dificil unidade de inclusédo, em vez
da facil unidade de exclusao”. (1995, p2)

Aspectos anunciados por Venturi em um momento ainda de oposi¢da direta ao
Moderno e que aqui sdo convocados ndo por essa oposi¢do mas pela
oportunidade na dificil unidade da inclusGo como parte hoje de um procedimento
reconhecivel em mais de um arquiteto autor que sabem lidar com as paisagens
existentes sem simplesmente se imobilizar ou se sobrepor a elas.

Pois, se os arquitetos modernos enfrentaram de modo transformador a
disciplina, aticados pelo impeto de seguir sempre adiante e aptos a “sobreviver a
histéria e a cultura” (BOGEA: 2014, p103), a nos cabe valorizar certa arquitetura
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que, na evidéncia de sua materialidade poética, ao invés de apagar rastros ou
construir um mais além, reconcilia-se com a espessura do tempo de onde se
pode vislumbrar o traco coletivo da cultura. Sem promessa de futuro, ou
nostalgia de passado, mas atentos ao presente naquilo que ele configura e que
por algum tempo perdurara.

Coexistir com o(s) passado(s) sem, contudo, mitifica-los, ou simplesmente
recomecar na ilusdo de um momento inédito, aponta para o convivio de tempos
distintos, no qual prevalece no presente a constru¢do de um hibrido, resultado
da aproximacdo e uso de construg¢des de tempos variados.

“Baseado em fatos reais” é expressdo comum no cinema. Refere-se aquelas
obras nas quais uma narrativa apresenta fato ocorrido. Vale observar que
diferente dos documentarios que afirmam o real, a obra “baseada em fatos
reais” sabe-se também ficcional. Distingue-se da pura imagina¢do, pois quando

“apenas ficcional” as obras costumam registrar: “essa € uma obra de ficcdo
qualquer semelhanga com fatos ou pessoas tera sido mera coincidéncia”.

Como bem observa Francois Soulages:

“A ficgdo ndo é, antes de mais nada, mentira ou ilusdo: é uma
ferramenta que possibilita a criagdo do outro em fun¢do dos
préprios desejos e temores; é sobretudo, um meio para viver
melhor sua propria relacdo com o real e apreender, mesmo
pelo pensamento, esse real.” (2009, p.149)

O mesmo autor comenta que a palavra ficcdo em francés remete a dois
sentidos: o que é mentiroso e falso, e o que é imaginado e inventado, sem
intensdo de enganar. A primeira acepc¢do foi tida como Unica pela ideologia
realistica. Mas, a ficcdo pode ser fonte de verdade se tomada livre da acep¢do
realistica. E, no entendimento do autor “a ficcdo talvez seja o melhor meio para

compreender a realidade.” (SOULAGES: 2009, p.154)

Ficcdo, entendida como imaginagao de algo que ainda ndo existe mas que se
apresenta oportuno na transformacg8a do real. Ferramenta que liberta da pura
factualidade de como as coisas se apresentam em um certo presente sem,
contudo, abrir mao de reconhecer e apreender a realidade encontrada.

O projeto de arquitetura e urbanismo que se segue, Urbanizagao Santo Onofre
(Barossi Nakamura, 2010), constitui-se nesse umbral onde fato e ficcdo se
retroalimentam, realizando-se como uma proposta na qual qualquer
semelhanca com fatos reais ndo tera sido mera coincidéncia.

URBANIZACAO SANTO ONOFRE

O conjunto de assentamento misto - parte reconhecido como cidade formal e
parte informal, configurada fora da legislacdo em vigor e por autoconstrugdo -
exigia uma urbanizacdo atenta a estabilidade e salubridade. Algumas decisGes
de projeto singularizam a acdo. No contexto deste artigo, duas delas, descritas a
seguir, sdo particularmente relevantes.

CADERNOS DE POS-GRADUAGCAO EM ARQUITETURA E URBANISMO * V.17 N.1T JAN./juL. 2017 <« ISSN 1809-4120 | 131
http://editorarevistas.mackenzie.br/index.php/cpgau
DOl 10.5935/cadernospos.vi7n1p128-142



ARQUITETURA coOMO NARRATIVA

A primeira, uma criteriosa articulagdo com o existente, resultado de um
detalhado diagnodstico de cada um dos trés pavimentos de cada edificacdo que
identifica e classifica as habita¢Bes em “bom estado, consoliddvel; bom, necessita pouca
melhoria para consolidar; precdria, necessita melhorias para consolidar; muito precdria, ndo
consoliddvel; néo avaliado” ou seja ao invés de atender ao impeto de substitui¢ao
integral busca reconhecer o que substituir e o que reformar mantendo a
populagdo prevista com pequeno excedente de 11 unidades.

A segunda, a aten¢do a paisagem humana e ao modo de viver 13 interferiu no
tracado do projeto, em um dos mais emblematicos aspectos, no tracado dos
caminhos. Vale acompanhar: paralela a Rua Sérgio Cardoso na parte baixa da
encosta e a Rua Monteiro Lobato, na parte alta, pode-se reconhecer facilmente
uma viela quase linear na continuidade da Rua Amilton Fernandes. O gesto
habitual de projeto seria realizar essa linearidade insuflando o conjunto por essa
espinha dorsal central atravessando longitudinalmente e em uma Unica cota todo
o conjunto. Uma conversa de bar, enviesada, alerta aos arquitetos de que é
“melhor ndo” conectar fluidamente os dois lados habitualmente segregados e com

habitos tdo distintos - a ndo ser que se queira instaurar uma “guerra 13", previnem

os moradores (NAKAMURA, 2015). A revisdo da proposta acata o alerta e usufrui
de atengdo a estrutura “rizomdtica” dos caminhos existentes - trago das
ocupagdes informais - e configura caminhos derivativos ao invés de um eixo
central. As imagens a seguir, resultado de levantamento, revelam tanto a natureza
de vielas e escadarias quanto as constru¢des mais tipicas no miolo da quadra.

Figuras 1 e 2: Vista do miolo da quadra e de uma das estreitas escadarias urbanas. Fonte:
Barossi Nakamura arquitetos.

Percorrer pelo “Street view” a Rua Amilton Fernandes (grafada como Hamilton
Fernandes, nos desenhos do projeto) do inicio, fora da drea de intervenc¢ao, na
esquina em que se encontra a unidade da policia do Estado de Sao Paulo até
trecho sem saida para automoveis, conectado por uma escadaria a Rua Sérgio
Cardoso, no miolo da quadra de intervenc¢do permite reconhecer o limite entre
cidade formal e informal. Vale seguir o percurso a partir do google (ver figuras
3,4,5) em relagdo aos desenhos de implantagao geral da intervencao.
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Figuras 3, 4, 5. Rua Amilton e escadaria na Rua Sérgio Cardoso que conecta a Rua Amilton no
inicio da intervenc¢do. Fonte: Google-maps, acesso em mar¢o de 2017.

Figura 6: situacdo atual e remogdes propostas: em rosa remo¢do em drea prevista de
intervengéo, em roxo remog¢do em drea consolidada, observar lote em roxo na rua Sérgio
Cardoso. Fonte: Barossi Nakamura arquitetos.
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TRATAMENTO DA AREA DE RISCO
E VIELANOVA
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Figura 7: desenho de implantagdo do projeto: em ocre circulagdo e novos “largos” e pequenas
pragas, em roxo casas retificadas, desenho com layout correspondem aos térreos dos novas
blocos construidos. Fonte: Barossi Nakamura arquitetos.

A complexidade hibrida é tom do projeto - edita novos edificios e novos
caminhos com que encontra la. Enfrentar a justaposicdo existente de uma
cidade formal bastante consolidada nas bordas e um miolo ocupado de modo
informal é o principal desafio do projeto. Os desenhos de diagndstico, remoc¢des
e novas implanta¢des merecem atencao.

Na proposta se pode reconhecer que a rua situada na cota intermediaria, antiga
viela, se torna acesso mais amplo pela remoc¢do de trés casas. Assim como
outras casas existentes sdo retificadas ou substituidas pelo novo conjunto
edificado, configurando-o no centro da interveng¢do junto ao acesso pela Rua
Monteiro Lobato, que sera o principal eixo transversal da gleba. Mas, a
ramificacdo, ao invés de uma Unica linha continua, mantendo o “intervalo” no
caminho, exige reposicionamento do corpo e mudanca de niveis pela
manutencdo e retificagdo das casas que “interrompem” o circuito.

Barthes, no Seminario Como Viver Juntos, prop8e uma aporia pois, para viver
junto, é preciso constituir uma ética das distancias. Vale retomar os termos do
autor (2003, p.141):

"0 Viver-Junto, sobretudo idiorritmico, comporta uma ética (ou
uma fisica) da distancia entre os sujeitos que coabitam. (...).
Coloco aqui, brevemente, uma forma desse problema (mas nao
a sua solug¢do): a distancia entre os corpos (no Viver-junto).
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O problema pode ser anunciado sob a forma de uma aporia,
e essa aporia é uma cadeia:

1. O corpo dos outros - do outro - me perturba. Eu desejo,
experimento a energia e a falta do desejo, entro na tatica
esgotante do desejo.

2. Dessa perturbacdo, induzo, fantasio um estado que a faca
desaparecer: a hesykhia: a pacificacdo do desejo, a folga ndo
dolorosa, a equanimidade.

3. Edito, entdo, certas regras para chegar a hesykhia. Em
geral, essas regras sdo de distancia com relagdo aos outros
corpos, desencadeadores de desejo.

4. Mas ao matar o desejo do outro, dos outros, mato o
desejo de viver. Se o corpo do outro ndo me perturba, ou se
ndo posso jamais tocar o corpo do outro, para que viver? A
aporia esta fechada”.

Barthes explicita em um trecho anterior o que entende por Idiorritmia, palavra
formada a partir do grego idios (préprio, particular) e rhythmaés (ritmo). Fala de
uma fantasia de vida, de regime, nem dual, nem plural (coletivo). Nos termos do
autor (2003, p.12-13): “Algo como uma soliddo interrompida de modo regrado: o paradoxo, a
contradicéo, a aporia de uma partilha das disténcias - a utopia de um socialismo das disténcias”.

O interesse em seguir o raciocinio proposto por Barthes é reconhecer que a
possibilidade de uma distancia construida é o que permite mediacdo entre os
extremos indesejaveis, de uma simples soliddo ou de um Unico ritmo de um lado
e de uma dissolucdo por excessiva aproximagdo, dos ritmos proprios que
asseguravam aqueles elementos anteriores sua alteridade.

Pois, segundo ele, para aproximar ritmos distintos é preciso encontrar a “justa
medida”; a distancia necessaria para que a alteridade se mantenha e ao mesmo
tempo o contato se faca possivel. Usaremos entdo essa metafora que permite
pensar o Viver-junto.

Vale acompanhar desse ponto a proposi¢ao de Michael Sorkin (2001, p. 19) para
quem a civilidade nasce justamente do atrito resultante do convivio com aqueles
que ndo sdo nossos “iguais”. Nos seus termos:

"La fricciéon urbana es la sefial del limite y un constituyente
sintomatico de los gradientes de la sociabilidad urbana. Esta
friccién, mediante la sefializacion de la diferencia, sitla los
limites internos de la ciudad asi como sus fuentes potenciales
de conflicto. De hecho, la misma idea de convivencia es
producida por ese conflicto, reforzado por el caracter fisico de
la vida urbana. No es una tautologia sugerir que el Unico
entrenamiento para vivir juntos consiste en vivir juntos”.

A criteriosa operacdo que refreia o impeto do tracado regular, aqui permite a
justa medida para o viver-junto de modo civilizado. Os arquitetos autores ndo
atuam a partir desses conceitos. A a¢do de projeto e a atencdo a vida vivida os
permite concluir na peculiaridade do conhecimento mobilizado pelo projeto e,
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portanto, por outros meios, alcanca resultados semelhantes aqueles
conceitualmente propostos pelos autores em seus textos.

O conjunto ganha uma feicdo renovada, mas nado inédita. O frescor vem do
convivio com o que ja esta 1. O que foi removido d& lugar a novos edificios
(para abrigar as familias das remoc¢des e outras) ou a novos caminhos; as
retificacBes bastante presentes estdo identificadas na implantagdo em roxo
(ver figura 7). Em termos numéricos: do total de 178 unidades existentes,
foram mantidas 128, removidas 50, retificadas 22, construidas 61, resultando
no projeto 189 unidades habitacionais.

Outro aspecto que merece atenc¢do é a liberdade com que ao desenhar a cidade
se desenham os edificios, ndo porque parte de uma mesma “totalidade unitaria”,
habito da visdo moderna, mas porque do urbano ao arquitetdnico se pode
constituir articulagdes oportunas para as duas situagBes. Vejamos: uma das
casas consolidadas na Rua Sérgio Cardoso, numero 239, em um lote particular,
que a principio ndo entraria na lista de remoc¢des, € justamente aquele onde se
da uma das liga¢cdes de esgoto da Sabesp e na confluéncia do né de caminhos
no interior da quadra.

Uma vez removida, € substituida por um conjunto de circulagdo urbana -
escadaria e elevador publico - articulado a um pequeno edificio habitacional de
cinco pavimentos. O Ultimo pavimento abriga um saldo comunitario e se encontra
na cota da viela longitudinal intermediaria, articulado a Praca 1 e a travessia
transversal, até entdo inexistente, conectando as Ruas Monteiro Lobato, Sérgio
Cardoso e a Viela Amilton Fernandes. Novo caminho, novo edificio articulador do
lugar e, importante ressaltar, praca e caminhos articuladores mas ndo linearmente
continuos, mantém o lugar e suas praticas. Edificio como “casas”, circulagao
vertical pensada como “rua”, associando unidades habitacionais a uma circulagdo
vertical aberta e publica (ver figuras 8 e 9).

O projeto permite reconhecer a poténcia de intervencdo a partir de uma pratica
de quem se permite conviver com o que la esta mais do que apenas “visitar
tecnicamente” o local de intervengao. E, ao 1a estar, com liberdade e dominio,
poder imaginar uma intervenc¢do a partir do real que, entretanto, ndo se priva
também de certo ideal, sem que com isso se faca “terra arrasada” e invente um
ponto zero inédito, premissa da interven¢do. Pois, sabe-se, o lugar guarda
também na sua materialidade as lembrancas e as praticas de quem mora la.
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Figura 8: ampliacéo do
trecho de conexdo
transversal, observar
articulagéo do novo
edificio construido no lote
da casa n. 239 removida
em drea consolidada
viabilizando conexéo
transversal entre Ruas
Monteiro Lobato e Sérgio
Cardoso e a estratégica em
manter a ndo
continuidade da viela
Amilton Fernandes. Em
roxo casas retificadas;
desenhos com layout,
construgdo nova; em ocre,
circulagéo e pequenos
largos e pragas. Fonte:
Barossi Nakamura
arquitetos.
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Figura 9: planta e corte do edificio bloco 4 revelando a circulagdo vertical publica e o saléo
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comunitdrio associados a praca 1 na conexdo vertical com rua Sérgio Cardoso. Fonte: Barossi
Nakamura arquitetos.

Desse ponto interessa aproximar Michel de Certeau que se envereda pela
confluéncia entre histéria, filosofia e sociologia, para reconhecer que a
habitabilidade esta intrinsecamente associada a ideia de lembranga. Em seus
termos, a partir de uma entrevista com uma moradora da Croix-Rousse em
Lido, concedida a Pierre Mayol diz:

“Estamos ligados a este lugar pelas lembrancas (..). E
pessoal, isto ndo interessaria a ninguém, mas enfim é isso
que faz o espirito do bairro”. Diante da frase, Certeau
observa: “S6 ha lugar quando frequentado por espiritos
multiplos, ali escondidos em siléncio, e que se pode ‘evocar’
ou ndo. S6 se pode morar num lugar assim povoado de
lembrancas (...)" (de Certeau, 1994, p.189).

Essa abordagem, inscrita em “A invencdo do cotidiano, no livro 1: Artes de Fazer”,
estda em um trecho significativamente intitulado “Criveis e memoraveis: a
Habitabilidade”. Fala sobre lugares e passado, lembra que as paisagens se
constituem lugares na medida em que sua materialidade abriga também fatos
ocorridos indissocidveis a sua rememorag¢do. Lembrar, na maioria das vezes, é
recuperar certo acontecimento em certa paisagem. Nesse sentido acompanha-
se 0 autor para quem:

“Os lugares sdo histérias fragmentarias e isoladas em si, dos
passados roubados a legibilidade por outro, tempos
empilhados que podem se desdobrar, mas que estdo ali
antes como histérias a espera e permanecem no estado de
quebra-cabecas, enigmas, enfim simboliza¢ées conquistadas
na dor e no prazer do corpo.” (de Certeau, 1994, p.189)

Numa compreensdo do lugar praticado, valioso, mesmo quando ndo tem um
tracado esperado. Interessa perceber como a estreita escadinha entre duas
casas na Rua Sérgio Cardoso é mantida, articulada ao sistema de caminhos
renovado no interior da quadra. Reconhecer como possivel a manutencdo
daquela “fresta”, saber hierarquizar diferentes modos de abertura para a rua -
na ampla escadaria ou nos patamares pragas, mais amplos sem abrir mdo de
manter as pequenas passagens, estreitas, resguardadas a ponto de parecerem
“soleiras”, remete-nos aos termos propostos por Hertzberger no trecho
intitulado “o intervalo” (1999, p.32):

“A soleira fornece a chave para a transicdo e a conexdo
entre areas com demarcagdes territoriais divergentes e, na
qualidade de um lugar por direito préprio, constitui,
essencialmente, a condicdo espacial para o encontro e o
didlogo entre areas de ordens diferentes.”

A pequena e estreita escadinha entre duas casas na Rua Sérgio Cardoso é
mantida pela proposta, ajustada a associada a uma continuidade de caminhos
redesenhados no interior da quadra. Manutencdo e transformacdo, fazer e
consertar, procedimento recorrente neste projeto que tdo bem sabe manter, no
sentido de preservar e articular.
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Figura 10: escadinha na Rua Sérgio Cardoso, quase imperceptivel no deslocamento, mas
“porta” inequivoca do conjunto - merece aten¢@o as pessoas sentadas nos degraus
flagrada pelo Google como quem fica na “soleira de casa”. Fonte: Google maps, acesso em
marg¢o de 2017.

Pois aqui, na Urbanizacdo proposta para Santo Onofre por Barossi e Nakamura,
vale saber consertar. Sera Sennett em “Juntos: os rituais, os prazeres e a politica
da cooperacdo”, a retomar esse termo na perspectiva do valor social da
cooperac¢do. Das modalidades propostas por ele estamos diante de um caso de
reconfiguracdo (que re-imagina a forma e o uso do objeto, tendo também
situagBes de retificagdo (que substitui por partes melhores tendo em vista
mesmo fim). Importante observar o desconforto que a palavra conserto traz na
acepgdo em portugués, na qual estd impregnado a ideia de que algo se perdeu e
que consertar é sobretudo apenas remediar uma situagao, longe do desejavel.
Mas, se consertar parece, até entdo, uma saida quando ndo se pode ter um
objeto novo (em tempos atuais, aparentemente mais desejavel), vale perguntar:
estaremos diante de um desconforto ainda associado a ideia de que o inédito
tem mais valor que o existente?

Bourriaud, em outros termos, e atento a arte contemporanea produzida apés
1990, reconhece também outro valor no uso do existente. Segundo ele ndo se
trata mais de fazer “tdbula rasa” ou de criar a partir de um material virgem. Nas
suas palavras, “a pergunta artistica ndo é mais: “o que fazer de novidade?”, e sim:
“o que fazer com iss0?”(2009, p13). Os artistas atuais, segundo ele, programam
formas, ou seja, em vez de transfigurar um elemento bruto, eles utilizam o dado,
usando como metafora dessa nova paisagem da arte a “feira de usados”, e os
artistas dessa natureza agem como “locatarios da cultura” que inventam
protocolos de uso de estruturas existentes. Uma herangca reconhecida em
Duchamp, que trata de atribuir uma nova ideia a um conhecido objeto. A metafora
do D), diante de produtos existentes, esse artista mostra um itinerario pessoal no
universo dado (sua Playlist) ao encadear os elementos em uma determinada
ordem. A autoria percebe-se ao revé-la no contexto dessa articulagdo que edita
dados, e da edicdo que configura uma obra inédita. Bourriaud nos convida a
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reconhecer como tarefa histérica desse comeco do século XXI “ndo partir
novamente do zero nem se sentir sobrecarregado pelo acimulo da Histéria, mas
inventariar e selecionar, utilizar e recarregar”. (2009, p109).

No caso do projeto em analise para Santo Onofre, esse recarregar se reconcilia
também com o corriqueiro do mundo, com a producdo imprecisa de uma
realidade ndo formal. E se por um lado Bourriaud esta atento ao uso de outros
autores - caso legitimo e recorrente também em algumas obras arquitetdnicas
contemporaneas - aqui interessa o uso do ordinario, do corriqueiro, do banal.

A convivéncia se da com corpos variados, os novos edificios variam de pequenos
sobrados a pequenos edificios, o mais alto deles, Bloco 6, com oito andares, no
extremo na altura da rua Monteiro Lobato, préximo a Rua Asia, onde fica a UBS
Jardim Scandia/Jardim Panorama, vizinho ao bloco 7 com cinco pavimentos.
Novamente equacdo urbana e arquitetdonica, na configuracdo de pequenas
pragas que articulam a rua préxima a UBS, as unidades habitacionais e os
edificios a constituir paisagem renovada com novas unidades.

O conjunto da intervengao remete a “dificil unidade” nos termos de Venturi,
em que a inclusdo é prioritaria frente a exclusdo. Nao apenas socialmente, mas
também na sofisticada materialidade arquitetdnica, que permite tecer tanto a
vida vivida quanto a precaria materialidade, a ser dotada de dignidade e
mantida na renovada paisagem.

CoNcLUSsAo / CONCLUSION

Giulio Carlo Argan (1992) observa que em toda cidade real existe uma cidade
ideal a alimentar seu imaginario. Mas o ideal no século XXI parece menos afeito
a idealizacdo das grandes utopias abstratas - tipica do pensamento moderno
(ndo apenas da arquitetura moderna, mas, de toda a visdo de mundo moderno)
- e mais préximo a um desejo de realidade. Reinold Martin no significativo artigo
entitulado “Critica a qué? Rumo a um realismo utopico” provoca (2013, p.273):

“... a questdo da utopia precisa ser posta de novo sobre a
mesa da arquitetura. Mas ndo deve ser interpretada
equivocadamente como uma invoca¢do do mundo perfeito,
um mundo a parte, uma totalidade impossivel que
fatalmente se transforma em totalitarismo.”

Almejar transformacdes atentas a realidades existentes permite vislumbrar
uma natureza de utopia que permita usufruir da realidade como meio
também de reinventa-la.

Urbanizacdo Santo Onofre se encontra nessa chave, de reconhecer a realidade
existente. Na medida mesma em que a transforma, mantém. Prop&e algo a partir
do presente tendo em vista, necessariamente, uma construcdo futura. E, para isso,
inevitavelmente interpreta dados materiais, técnicos, simultaneamente atentos a
vida humana, realidades ali vividas e valoradas, insufladas de outras
possibilidades. Ao fazer isso, embrenha-se na experiéncia real.
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E, para que isso possa ocorrer, é preciso arquitetos com um profundo
dominio técnico-poético que ndo realizam “terra arrasada” nem trabalham
com pura abstracdo, pois se inserem na dita realidade local. Dado facilmente
observado na equag¢do que mantém 128 unidades existentes, retifica 22
unidades e constrde 61unidades novas. Reconhece o existente,
aprimorando-o em tecido renovado, derivado da ideia do “conserto”, nos
termos entendidos por Sennett. Realiza uma natureza de operagdo que, ao
final, resulta em arquitetura apta a certa utopia, no sentido de ambicionar
um mundo melhor, editado também a partir da realidade ja existente.

O projeto aproxima-se do que foi preconizado por Venturi na estratégia inclusiva
em direcdo ao um “todo dificil”, mas se afasta desse mesmo autor ao fazer
arquitetura como parte de uma paisagem material existente, imiscuindo-se nela,
uma voz a mais no conjunto edificado afeito a harmonias dissonantes. Nesse
sentido, mais proximo do entendimento da oficina de Sennett entre o fazer e
consertar, e da imagem do DJ proposta por Bourriaud, construindo arquitetura
com quem usufrui da mercadoria disponivel também na loja de usados. Uma
arquitetura apta a se inserir no tecido contraditério da cultura, sem preconceito
em fazer parte lado a lado com aquilo que se nomeia de modo pejorativo “baixa
cultura”, resultado de autoconstrugao.

Menos obra Unica, realizada sobre terra arrasada, por um autor detentor da
“verdade” e mais uma singular voz que se aproxima em dialogo com as
lembrancas e realidade, tal qual as encontrou. Nem pura realidade, nem pura
ficcdo, obra de ficcdo baseada em fatos reais.
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