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Resumo

No presente cenario de empoderamento sonoro, fruto da facilidade de acesso a
tecnologias de poténcia sonora significativa, propde-se compreender a influéncia
da musica nas dinamicas do urbano por meio de sua leitura ndo sé como uma
espacialidade imaterial, na dimensao sonora, mas também material, como uma
pratica socioespacial. Esta leitura sugere que, mais do que se configurar como
elemento paisagistico, as praticas musicais dimensionam territérios no espaco publico,
estabelecendo relagdes de poder enquanto se apresentam como elemento artistico-
cultural. Conflitos e negociagdes no uso do espago surgem dessa caracteristica, sendo
propicia, para sua compreensdo, a proposta de uma nova episteme que possibilite
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analisar essa relagdo musica-espago urbano. O territério musical surge como conceito-
-chave nesta episteme, contemplando tanto a natureza dos espagos de cultura
quanto a natureza impermanente e temporal do som. Sugere-se que esse territério
provém de territorialidades que se relacionam diretamente com os atores envolvidos
na producdo e recepc¢do da pratica musical. Essa territorialidade pode promover um
impacto positivo, de qualificacdo, ou negativo, de disputas sobre o espaco.

Palavras-chave: MUsica; Territério; Espago publico; Territorialidade; Cultura urbana.

Abstract

In the current sonic empowerment scenario, stemming from the ease of access to
sound technologies of significant power, it is proposed to understand the influence of
music on urban dynamics through its interpretation not only as an immaterial spatiality
in the sonic dimension but also as a socio-spatial practice with material implications.
This interpretation suggests that, beyond configuring itself as a landscape element,
musical practices delineate territories in public space, establishing power relations
while presenting themselves as artistic-cultural elements. Conflicts and negotiations in
the use of space arise from this characteristic, making it conducive to understanding
and proposing a new episteme that enables the analysis of this music-urban space
relationship. The musical Territory emerges as a critical concept in this episteme,
encompassing both the nature of cultural spaces and sound’s impermanent and
temporal nature. It is suggested that this Territory arises from territorialities directly
related to the actors involved in the production and reception of musical practice. This
territoriality can promote either a positive impact, enhancing the quality, or a negative
one, characterized by disputes, on space.

Keywords: Music; Territory; Public space; Territoriality; Urban culture.

Resumen

En el actual escenario de empoderamiento sonoro, derivado de la facilidad de acceso a
tecnologias de sonido de gran potencia, se propone entender la influencia de la musica
en la dindmica urbana a través de su interpretacion no solo como una espacialidad
inmaterial en la dimensidén sonora, sino también como una practica socioespacial con
implicaciones materiales. Esta interpretacién sugiere que, mas alld de configurarse
como un elemento paisajistico, las practicas musicales delimitan territorios en el
espacio publico, estableciendo relaciones de poder mientras se presentan como
elementos artistico-culturales. Conflictos y negociaciones en el uso del espacio surgen
de esta caracteristica, lo que hace propicio, para su comprension, proponer una nueva
episteme que permita analizar esta relacion musica-espacio urbano. El territorio musical
emerge como un concepto clave en esta episteme, abarcando tanto la naturaleza de
los espacios culturales como la naturaleza impermanente y temporal del sonido. Se
sugiere que este territorio surge de territorialidades directamente relacionadas con
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TERRITORIOS E TERRITORIALIDADES MUSICAIS:

CONCEITUANDO AS APROPRIACOES DO ESPACO PUBLICO PELA MUSICA

los actores involucrados en la produccion y recepcion de la practica musical. Esta
territorialidad puede promover un impacto positivo, mejorando la calidad, o uno
negativo, caracterizado por disputas, en el espacio.

Palabras clave: MUsica; Territorio; Espacio publico; Territorialidad; Cultura urbana.

INTRODUCAO

relacdo entre ser humano e ambiente acustico, consolidada na percepg¢ao

da paisagem sonora’, é construida historicamente por meio de mutuas

influéncias e transformac6es. Nesse movimento, praticas musicais tém
sido manifestagdes sonoras recorrentes nos centros urbanos (Herschmann;
Fernandes, 2014; Johnson, 2018; Tinhordo, 2013), alterando a experiéncia de
cidade daqueles que habitam, circulam e produzem sonoridades (Doumpa,
2012). Atualmente, essas praticas encontram-se em um novo estagio de
empoderamento, marcado pela digitalizacgdo do som e da musica (De Notaris;
Savonardo, 2022), o streaming (Maasg; Hagen, 2020) e a democratizacdo do
acesso a dispositivos sonoros, como fones de ouvido e alto-falantes, devido a seu
barateamento e portabilizacdo, resultando em uma escuta praticamente ubiqua
da musica pela urbe (Kassabian, 2013). Esse empoderamento sonoro se faz
presente num momento de ressignificacdo dos espacos urbanos desencadeado
tanto por valores e tecnologias da p6s-modernidade quanto por politicas urbanas
que prezam o uso instrumental da cultura (Oliveira, 2008) como forma de
qualificagdo do espaco (por meio de processos de revitalizagdo, requalificagdo,
renovacgdo, reestruturacdo, reabilitacdo), refletindo-se na multiterritorialidade
(Haesbaert, 2007) presente nesses espacos. Nestes ha camadas sobrepostas por
espacialidades imateriais que conferem metageografias para as experiéncias
multiplas de cidade (Di Felice, 2009).

Nesse contexto, a musica é parte das espacialidades imateriais que compdem
0 ambiente acustico urbano, mas também integra o espaco material da cidade,
visto que é pratica social realizada no espaco, equivalente ao ato de “musicar”,
como proposto por Small (1998, p. 9, traducdo nossa): “participar, em qualquer
capacidade, de uma performance musical, seja performando, escutando,
ensaiando ou praticando, provendo materiais para performance (o que é chamado
de compor), ou dangando”. Este “musicar” implica diretamente a construgao de
territérios e lugares (Reily, 2021) onde essa pratica se materializa, indicando a
necessidade de ir além do valor estético-sonoro da musica para tratar de seu
papel na cidade, considerando também a sua relagdo com o ambiente construido
que a sedia e as pessoas envolvidas em sua realizacdo.

1 Diferentemente de Schafer (1994), que assume os termos ambiente acUstico e paisagem sonora como intercambidveis, adota-se
a distingdo conceitual proposta na norma de paisagem sonora ISO 12913-1, para a qual o primeiro refere-se ao som proveniente de todas
as fontes sonoras que chega a determinado receptor, e o segundo corresponde a percep¢do do primeiro por um ouvinte em contexto
(International Organization for Standardization, 2014).
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As politicas publicas amparadas pelo controle do ruido (World Health Organization,
2018) e o campo da Paisagem Sonora (Kang, 2021) tém negligenciado aspectos
essenciais da musica no espago urbano, como sua materialidade, conflitos e
consensos e particularidades socioculturais, reduzindo-a apenas a sua dimensao
sonora. Para abordar essa relagdo complexa entre musica e espaco urbano, é
crucial estabelecer uma nova base conceitual que leve em conta sua dinamica,
as rela¢des de poder envolvidas e a influéncia das identidades dos diferentes
atores musicais (Sampaio, 2024). Enquanto o controle de ruido falha em lidar com
a diversidade e a complexidade das praticas musicais na cidade, a abordagem
da Paisagem Sonora desconsidera particularidades das rela¢6es entre musicos,
repertorios e ouvintes (Kang, 2023). Diante dessas problematicas, o artigo tem
carater critico-propositivo e sugere a necessidade de um tratamento da musica
no espaco urbano por meio da perspectiva do territério, partindo da premissa
de que as territorialidades dos atores musicais se consolidam na apropriagao
material e acUstica sobre o espago urbano, devendo-se focar este processo de
territorializa¢do para além da percep¢do auditiva. O objetivo é apresentar e
discutir pressupostos tedricos para propor o conceito de “territdrio musical” por
meio de uma revisdo narrativa da literatura (Rother, 2007), abordada de forma
multidisciplinar por meio dos campos da Geografia, da Mdusica, da Paisagem
Sonora, da Arquitetura e Urbanismo e da Comunicagao.

Posicionando musica nos territorios e territorialidades

O territorio é conceituado por Schlee et al. (2009) como uma construcdo social,
na qual objetos paisagisticos tornam-se elementos de apropria¢do que delimitam
limites e fronteiras simbdlicas, incorporando processos econdmicos e produtivos,
definindo estratégias de dominagdo sobre o espaco e seus recursos e fazendo do
espaco um substrato para marcos de identidade cultural de diferentes individuos
e coletivos. Praticas musicais comp&em o rol de objetos paisagisticos, cujas
territorialidades implicam uma dinamica territorial fluida, flexivel e efémera, visto
a natureza temporal do som, caracteristica da pés-modernidade (Harvey, 2008).
Sobre esse cenario, La Barre (2014, p. 43) afirma que: “Os lugares vdo se tornando
significantes ambivalentes de uma estrutura vazia, caracterizada precisamente
pela auséncia de funcdo pré-determinada”, resultando em uma “pré-codificagdo
do lugar enquanto lugar multi-funcional, feito de potencialidades diversas que
irdo permitindo uma multiplicidade de territorialidades, todas pensadas no
entanto como provisoérias e flexiveis”. Dessa forma, este autor questiona uma
suposta relacdo causa-efeito entre o som e sua espacializa¢do:

Os territérios sonoros ndo sdo informados pelo som (ou
pela musica) propriamente ditos, como se eles fossem uma
espécie de “caixa preta” pronta para ser descodificada a fim

de revelar algum segredo sobre a realidade social. Muito
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mais, os territérios sonoros surgem dos contextos flexiveis
da representacdo, da encenacdo, e da instrumentalizagdo

contemporaneas (La Barre, 2014, p. 52).

Ao abordar a questdo sonora por esse viés, percebe-se contraditoria a proposta da
Paisagem Sonora de tratar sons como “recursos” a serem utilizados em projetos
urbanos para regular percepcbes sobre seus espagos (Kang, 2021, 2023; Kang;
Schulte-Fortkamp, 2016). Ao focar exclusivamente o material sonoro e sua escuta,
essa visdo negligencia particularidades essenciais para caracterizar e analisar
0 musicar, equiparando-o a qualquer outra fonte sonora, como observado na
taxonomia de sonoridades proposta pela I1SO 12913-2 (International Organization
for Standardization, 2018). Esta ndo diferenciacdo da musica perante outras fontes
antropofonicas? invisibiliza seus valores culturais, afetivos, histéricos, econdbmicos
e politicos. Resultantes dessa generaliza¢cdo sao justamente afirmativas com teor
duvidosamente positivo sobre os efeitos da musica na paisagem sonora, como o fato
de a musica ou o “som musical” poderem estimular a vivacidade do espaco, criando
paisagens sonoras estimulantes (Sun et al., 2019) sem considerar nenhuma correlagao
com 0 uso e a questdo sociocultural do espaco. Outro exemplo é a proposta de
instalagdo de alto-falantes invisiveis no espaco livre tocando musica, ou de organizar
eventos musicais nesses espa¢os como formas de “aprimorar” suas paisagens sonoras
(Jo; Jeon, 2020), sem tecer consideracBes sobre as diferentes relagdes possiveis entre
pratica musical, o ouvinte e 0 ambiente acUstico, que em muitos casos podem ser
negativas e conflituosas. Dessa forma, essa reducao da musica a fonte sonora acaba
por suprimir a complexidade das rela¢bes entre aqueles que “musicam” e seus
entornos, as quais se revelam frequentemente como multipolares e ambiguas, como
observado por Trotta (2018), que afirma que a relacdo dos moradores nos entornos
da Praca Sao Salvador (RJ) e os musicos da praca:

[..] varia de acordo com a posicdo do apartamento em
relacdo ao som, grau de proximidade afetiva do morador com
a musica tocada, além de outros fatores como idade, género,
condi¢des de saude e profissdo. Um morador pode um dia se
incomodar com o som, e, em outra oportunidade, “descer”
para encontrar amigos e participar do samba, ou ainda, abrir
a janela e ouvir o som da rua tomando uma cerveja em sua

sala (Trotta, 2018, p. 68).

De fato, a musica, segundo DeNora (2004), oferece diferentes potencialidades?,
podendo ser apropriada de diferentes formas, positivas ou negativas, pelos atores
urbanos para moldar sua agéncia. Essa agéncia simboliza “sentimento, percepcéo,
cognicdo e consciéncia, identidade, energia, situacdo e cena percebidas, conduta e
comportamento incorporados” (DeNora, 2004, p. 20, tradu¢do nossa) e configura

2 Antropofénico segundo a taxonomia proposta por Gage (2004, apud Kang; Schulte-Fortkamp, 2016), referindo-se a sons induzidos

por atividades humanas.

3 Tradugdo proposta para o termo original em inglés: affordances.
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a “habilidade de possuir alguma capacidade de acdo social e seus modos de
sentimento” (DeNora, 2004, p. 154, tradugdo nossa). Essa agéncia sbnica tem
poder politico, impulsionando expressdes de individuos, corpos e coletivos diante
de sistemas de dominacdo e diante da publicidade do espaco (LaBelle, 2018). Por
meio da configura¢do de uma agéncia, praticas musicais podem carregar todas
as suas dimensdes simbdlicas e identitarias para o espaco fisico, engendrando
territorialidades que configuram territérios pela urbe para além do ambiente
acustico. Nesse sentido, propde-se compreender territorialidade como:

uma dimensdo imaterial, no sentido ontolégico de que,
enquanto “imagem” ou simbolo de um territério, existe e
pode inserir-se eficazmente como uma estratégia politico-
cultural, mesmo que o territério ao qual se refira ndo esteja

concretamente manifestado (Haesbaert, 2007, p. 25).

Portanto, a territorialidade ndo se expressa necessariamente de forma fisica no
espaco, estabelecendo rela¢Bes que precedem e/ou ultrapassam sua ocupagao
ou apropria¢do, aproximando-se da agéncia proporcionada por determinada
potencialidade da musica.

Territério musical: propostas conceituais

A territorializagdo por meio da pratica musical pode ser interpretada de varias
maneiras. Uma delas se refere a apropriacdo do espago acustico conforme
conceituado por Schafer (1994), que se refere ao volume do espaco no qual a
expressao sonora da pratica seria audivel, indicando uma dimensao fisica do
territério. No entanto, restringir o territério acustico apenas a audibilidade da
pratica musical tem suas limitagdes conceituais. Além das peculiaridades na
propagacdo sonora devido a morfologia urbana e a efemeridade do som, ha
variacBes na capacidade auditiva de diferentes individuos que influenciariam
a delimitacdo auditiva dos territérios. Hugill (2022) mostra diferentes fatores
fisiolégicos, psicologicos e tecnoldgicos que influenciam a escuta, criticando o
que seria uma “audi¢do normal”, prevista pela norma ISO 226:2003 (International
Organization for Standardization, 2003). Outra abordagem se aproximaria da
proposta de LaBelle (2010), que ao considerar a natureza flexivel e temporal do
som, indica um processo politico de fragmentagdo e reconfiguracdo do espago
acustico ao mesmo tempo multiplo e especifico, realizado de forma participativa
e relacional, dependente de fatores para além do som. Na Ultima década, a
relacdo entre musica e territério tem sido discutida por pesquisadores do campo
da Comunicacdo (Fernandes; Herschmann, 2020, 2018; Herschmann, 2018;
Herschmann; Fernandes, 2014; Reia; Herschmann; Fernandes, 2018) por meio
do conceito de “territorialidade sdnico-musical” com a proposta de “valorizar a
importancia da musica e das inimeras sonoridades presentes no cotidiano das
cidades para os processos de reterritorializagdo que vém sendo realizados pelos
atores nesses espacos” (Fernandes; Herschmann, 2018, p. 20).
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Por entre esses diferentes sentidos, propde-se retomar o conceito de territério,
advindo originalmente da Geografia, de forma a compreender o processo de
territorializagdo com dois pontos em mente: de que essas praticas dependem de
atores para se concretizarem, sendo a territorializacdo dependente da agéncia
desses atores e ndo da expressdo sonora per se; e de que praticas musicais
herdam a natureza temporal do som, o que as diferencia dos elementos
paisagisticos tradicionais. O conceito de territério esta essencialmente ligado, em
primeiro plano, a ideia de poder, a qual, segundo Haesbaert (2007, p. 20-21), “diz
respeito tanto ao poder no sentido mais explicito, de dominag¢do, quanto ao poder
no sentido mais implicito ou simbdlico, de apropriacdo”. Assim, o poder sobre o
territério assume tanto o sentido de propriedade e posse, no caso da dominacdo,
quanto do processo de apropria¢do realizado expresso por marcas cotidianas no
espaco vivido, por meio de seus tempos, ritmos, simbolos, tratando entdo de uma
pratica de apropria¢do que pode ser diretamente correlacionada a propria pratica
musical no espaco.

Amusica, quando espacializada por meio de sua pratica, representa uma expressao
de poder que se origina da apropriacdo do espaco socialmente construido
(Lefebvre, 1991), incorporando aspectos sociais e experienciais na sua produgao.
Em seguida, transborda-se para o espaco acustico, levando a um processo
continuo de territorializagdo, j& que ele nunca esta “vazio” (devido a auséncia de
siléncio), com cada novo som introduzido competindo com os sons existentes,
resultando em uma disputa continua de poder permeada pela escuta. No caso da
musica, essa introduc¢do é sempre realizada por atores musicais, resultando em
relagdes de poder dinamicas, devido a sua temporalidade, e multipolares, devido
as diferentes formas de apropriacdo da musica. Dessa forma, o territorio criado
pela musica:

[...] ndo poderia ser nada mais que o produto dos atores
sociais. Sdo esses atores que produzem o territério, partindo
da realidade inicial dada, que é o espaco. Ha, portanto, um
‘processo’ do territério, quando se manifestam todas as
espécies de relacdes de poder [...] (Raffestin, 1993, p. 7-8).

O resultado desse processo de territorializacdo dos atores musicais é o que se
propde conceituar como “territério musical”. Para discuti-lo, é valiosa a perspectiva
de Milton Santos (1999) sobre a relagdo direta entre uso do espago* e a génese do
territério, sintetizada em seu conceito de territério usado:

O territério ndo é apenas o resultado da superposicao de um
conjunto de sistemas naturais e um conjunto de sistemas
de coisas criadas pelo homem. O territério é o chdo e mais a

populacdo, isto €, uma identidade, o fato e o sentimento de

4 No caso de Milton Santos, espaco geografico como uma totalidade em movimento na histéria, e que em determinado instante

desta se percebe materialmente.
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pertencer aquilo que nos pertence. O territorio é a base do
trabalho, da residéncia, das trocas materiais e espirituais e da
vida, sobre os quais ele influi. Quando se fala em territério deve-
se, pois, de logo, entender que se esta falando em territorio
usado, utilizado por uma dada populagdo (Santos, 1999, p. 8).

O territério usado miltoniano é relevante porque expde as dimensdes relevantes
a sua formacdo: a identidade, o pertencimento e sua condicdo de base para o
cotidiano. A partir dessa perspectiva, a proposta conceitual do “territério musical”
parte de duas frentes, primeiramente se aproximando do “territério cultural”
descrito por Vaz e Jacques (2006), que o descrevem como a irradiagdo (ou
propagacdo do ambiente sociocultural) nos entornos de equipamentos culturais,
como as areas urbanas fortemente marcadas pela presenca constante e forte de
praticas culturais e como territérios simbdlicos presentes no imaginario devido
a produtos culturais®. Em segundo lugar, o conceito pretendido almeja abarcar
ndo somente o carater permanente dado pelo “territério cultural”, mas também
a fluidez e a volatilidade caracteristicas da cidade pds-moderna, destacada na
proposta de “territérios sonoros” por La Barre (2014) ja mencionada. Para esse
autor, a caracteristica unifuncional do lugar é substituida na pés-modernidade
por uma multiplicidade de potencialidades que, encorajadas pelas novas formas
de apropriacdo do espago possibilitadas pela media¢do tecnolégica, propiciam
territérios flexiveis, méveis, participativos e iterativos. Esses territérios, quando
oriundos de praticas musicais, diferenciam-se do sentido permanente dos
“territérios culturais”, sendo contrariamente caracterizados pela efemeridade e
pela apropriacdo espontanea. Nota-se que, para o caso dos “territérios culturais”,
h& um processo de construgdo coletiva do territério, fortalecendo uma identidade
de lugar, mas no caso dos “territérios sonoros”, ha possibilidade de construcao
individual, da expressao da identidade de cada ator sobre o espago por meio da
musica como elemento de representagdo cultural, a qual, em sua efemeridade,
delimita um limite temporal a essa forma de territério musical. Ha também uma
relacdo direta da producdo dos “territérios musicais” com os corpos envolvidos
(Haesbaert, 2020), que ndo devem ser neutralizados e representam diferentes
parcelas da sociedade, sendo diretamente atravessados por questdes referentes
a cada uma delas.

Para detalhar o papel dos atores em sua (re)territorializacdo, prop&e-se considerar
a territorialidade como:

Territorialidade como concepc¢do mais ampla que territério,
que o engloba (a todo territério corresponderia uma
territorialidade, mas nem toda territorialidade teria,

necessariamente, um territorio), territorialidade tanto como

5 Vaz e Jacques (2006) usam como exemplo a praia de Itapud, em Salvador, e a can¢do “Tarde em Itapud”, de Caymmi e Vinicius de
Moraes. Um exemplo carioca seria a praia de Copacabana e a can¢do homénima de Jodo de Barro e Alberto Ribeiro, eternizada na voz de
Dick Farney em 1946 como a “Princesinha do Mar”.
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uma propriedade de territérios efetivamente construidos
quanto como “condi¢do” (tedrica) para a sua existéncia
(Haesbaert, 2007, p. 26).

Dessa maneira, territorialidade se apresenta como antecedente ao territério,
conjugando um sentido imaterial do impulso e desejo de territorializar, referente
a uma identidade territorial dos atores envolvidos que promoveria controle
simbdlico do territério, com um sentido material, de controle fisico do territério.
A territorialidade, por sua vertente simbolica, é premissa fundamental para
construcdo dos territérios musicais, pois é resultado direto das agéncias sonicas.
Em particular, a identidade territorial mencionada é especialmente significativa,
pois caracteriza esta agéncia fruto das préprias identidades dos atores musicais,
implicando formas especificas de territorializacdo do espaco e de mediagdo
sonora (Born, 2013).

Outra dimensdo importante da territorialidade é a de que o territério ndo é sé
produzido, mas também “consumido”:

O territério é também um produto “consumido”, ou, se
preferirmos, um produto vivenciado por aqueles mesmos
personagens que, sem haverem participado de sua
elaboracdo, o utilizam como meio [..] A territorialidade
reflete, com muita seguranca, o poder que se d& ao consumo
por intermédio de seus “produtos” (Raffestin, 1993, p. 8).

Nessa perspectiva, o poder dado ao movimento de consumo do territério
é especialmente significativo no caso dos territérios musicais, ja que, por
mais que a produc¢do sonora parta de determinado individuo/grupo, a
escuta é frequentemente compartilhada. Dessa forma, os que “consomem” a
musica reforcam a construcdo do territério, ja que validam, por meio de sua
territorialidade, a pratica musical. Outra perspectiva sobre a territorialidade é
exposta por Saquet (2009):

Aterritorialidade é entendida como valorizagdo das condicOes
e recursos potenciais de contextos territoriais em processos
de desenvolvimento, o que pode ser traduzido numa
territorialidade ativa, que pode ser concretizada através da
organizagdo politica e do planejamento participativo (Saquet,
2009, p. 87-88).

Essa perspectiva sugere que a territorialidade esta ligada a valoriza¢do de certas
funcdes e potencialidades da musica (Lamont; Greasley; Sloboda, 2016; Merriam,
1964; Sloboda, 2010) que influenciam as a¢8es dos atores. Estas sdo variadas, indo
do prazer estético a integracdo/desagregac¢do social, e se associam a condicles e
atividades especificas desempenhadas pelos atores envolvidos.
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Por fim, o territério musical e a territorialidade que o antecede, formado a partir da
valorizagao das potencialidades da musica e das rela¢cdes de poder estabelecidas
No espago, sao propostas conceituais para que pesquisas e projetos evitem
considerac8es exclusivamente positivas ou negativas sobre a rela¢cdo entre musica
e espaco urbano. As mesmas praticas musicais podem promover “territorialidades
sbnico-musicais”, que por sua regularidade produzem beneficios locais diretos
e indiretos ao territério e “reconfiguram de alguma maneira os territérios e
geram novas cartografias e mapas sdnicos ou acusticos da cidade” (Herschmann;
Fernandes, 2014, p. 13), como no caso do Centro do Rio de Janeiro estudado por
esses autores; ou incrementar processos de gentrificacdo e incomodar os que
habitam o lugar, como no caso da Regido Portuaria do Rio relatado por Rocha
(2017). Em ambos os casos, essas conclusdes s6 se tornaram possiveis por uma
investigacdo direta daqueles que participam do musicar nos referentes espacos.

E importante o reflexo metodolégico para assumir este aporte conceitual do
territério musical, que envolve tanto a necessidade de compreender os atores
que territorializam quanto de cartografar, localizar e identificar esses territérios
que sdo temporalmente e espacialmente dindmicos. Demanda, portanto, um
compromisso entre praticas etnograficas sensiveis (Rocha; Eckert, 2008, 2013) e
de escuta da paisagem sonora (Radicchi, 2017), associadas a cartografia urbana.
Um exemplo dessa abordagem é realizado por Pereira, Rett e Bezerra (2021),
que evidenciam a multiterritorialidade das apropriacdes musicais da Avenida
Paulista (SP) no evento Paulista Aberta por meio de derivas e de conversas com
aqueles que territorializam o espago, mostrando conflitos e consensos entre
esses atores. Estes sO se evidenciaram ao assumir o territério como conceito
central, indo além da qualificagdo dos sons a partir das estratégias de escuta e
dando enfoque a investigacdo da (re)producdo a partir dos atores e sua relagao
com o sonoro, o musical, o histérico, o social, o identitario e o espago (Bieletto-
Bueno, 2020 apud Lopes, 2023).

CONSIDERAGOES FINAIS

Praticas culturais, como as musicais, integram cotidianamente a dindmica dos
espacos livres publicos urbanos ao serem articuladas por atores em diferentes
niveis de poder sobre o espago. Podem trazer consigo uma série de implica¢Ges
positivas, como a promocgdo de sociabilidades no espaco e a insercao de lugares
que sofriam com o abandono na geografia sdnico-musical da cidade e sua
qualificagdo. Por outro lado, podem ser objeto de conflito entre as diferentes
pessoas e identidades (e identidades de lugar) que se tém nesses espagos.

Dessa forma, acredita-se que a compreensao dessa relacdo entre musica-espaco
urbano pode ser favorecida pelo conceito de territério musical e sua formagdo
por meio das territorialidades de cada ator, podendo subsidiar o entendimento
da formagdo ou ndo formacdo de conflito nesses territérios, além das condi¢des e
contextos para a simetria e dissimetria das relacdes de poder. Propde-se, portanto,
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uma nova camada na discussdo sobre som, musica e cidade, enfatizando o papel
dos atores na constru¢do do espaco cotidiano por meio de seus territorios.
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